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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)

Sonata n° 22 en fa mayor, op. 54 (1804)
[. Intempo d'un menuetto
II. Allegretto

Sonata n° 16 en sol mayor, op. 31, n° 1 (1802)
I. Allegro vivace
Il. Adagio grazioso
[Il. Rondo: Allegretto

Gy6rgy LIGETI (1923-2006)
Estudio n® 7, ‘Galamb Borong’ (Libro I, 1988-1994)

Jeslis RUEDA (1961)
Sonata n°3 ‘Upon a Ground' + (2016)

1
G. LIGETI

Estudio n® 15, ‘White on White" (Libro Ill, 1995-2001)

L. van BEETHOVEN

Sonata n° 29 en si bemol mayor ‘Hammerklavier’, op. 106 (1817-1818)

I. Allegro
[I. Scherzo: Assai vivace

[Il. Adagio sostenuto, appassionato e con molto sentimento

IV. Largo-Fuga: Allegro risoluto

+ Encargo del CNDM

Duracion aproximada: I: 45 minutos  Pausa  II: 45 minutos

De la sonata y sus formas

La sesidn final de este ciclo tan bien pensado nos trae una nueva partitura de
JesUs Rueda, su Sonata n° 3, dedicada a Miguel ltuarte. El subtitulo -nos dice
el autor- “es Upon a Ground, algo asi como rancio abolengo. Es tematica, la
primera frase con la que abre variara a lo largo de toda la pieza. Hay influen-
cias del jazz, pop, rock y el barroco, pero a mi modo”. Rueda parte, sostenuto
semplice, de una serie de notas negras ofrecidas en un orden aparentemente
inocuo. A partir de un inmediato a tempo saltamos, en 4/4, a grupos de cuatro
corcheas [pil mosso). Aparecen los tresillos y las semicorcheas, con la negra
a 112. Mano derecha a la 82 y vertiginosas escalas arriba y abajo, impulsadas
por la indicacion piu vivo. Detencidn subita; Statico, negra= 40. La anotacion
Spaziale nos lleva a un ritardando, preludio de un nuevo giro, Scherzando,
negra= 132. La escritura irregular y los contratiempos arrojan aires jazzisti-
cos muy estimulantes, que se mantienen, con ligeras variaciones, con el
subrayado muy expresivo de Canalla y un estratégico Pil mosso aplicado a
sorprendentes cinquillos. Bajos obsesivos conducen a un subito cierre.

Como cima del concierto y de la serie beethoveniana, Ituarte ha situado la
monumental Sonata n° 29 en si bemol mayor ‘Hammerklavier’, auténtica prueba
de fuego para cualquier pianista y la mas extensa compuesta por el musico y
publicada por Artaria en 1819. La nota si sirve de nervadura a toda la partitura.
El agresivo Allegro inicial posee pasajes orquestales y una riqueza modulante
fuera de serie, con premonitorios pasajes fugato en el desarrollo. El vitalista
Scherzo actla de contraste y da paso a un Adagio que elabora un largo tema
de ventiséis compases que desemboca en una especie de lugubre lamento, un
Allegro risoluto que contiene una gigantesca fuga. Como dice Kempff, Beetho-
ven pone a nuestra disposicion los diferentes periodos de evolucién de los
planetas. Por movimiento retrégrado, por movimiento contrario y por aumen-
tacion nos conduce a los limites de la atonalidad. Un verdadero monumento al
piano de martillos, el Hammerklavier.

La Sonata n° 16, publicada junto con la 17 y la 18 por Naegeli de Zurich en
1803-1804, ha sido a veces poco valorada, pero no deja de tener su originali-
dad. El Adagio grazioso esta lleno de humor en su evocaciéon de una prima
donna. El Allegro inicial esta lleno de vida y el Rondé-Allegretto se construye
sobre un aire de gavota permanentemente transformado. Sélo dos movimientos
tiene la n® 22, de 1804. El primero, que remata con una bellisima coda, desarro-
lla un gracioso tema de menuetto y un motivo viril en tresillos martellato. El
segundo es una toccata, una suerte de perpetuum mobile sobre una sola idea.

Se da cima también en esta sesion al recorrido practicado por los Estudios
de Ligeti. Hoy el n® 7, Galamb Borong, primero del Libro /I, marcado Vivacissimo
luminoso, legato possibile, imbuido de ecos de la musica javanesa, y el n° 15,
White on White, del Libro [ll, anotado Andante con tenerezza, que trabaja sobre
un sereno canon.

Arturo Reverter



