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NOTAS

La mdsica teatral espafiola va definién-
dose poco a poco desde las primeras
experiencias importantes que tienen
lugaren la corte de Felipe Iven los afios
1620, con espectaculos como La gloria
de Niguea o, mas importante, La selva
sin amor, primera Opera espafiola,
que contd con texto de Lope de Vega
y mUsica (perdida) de Filippo Piccinini,
las comedias mitoldgicas posteriores,
en las que Calderdn de la Barca jugd
un papel notable, y la recepcién, ya en
los afios 40 y 50, de los cambios que
estaba sufriendo la 6pera italiana.

En la segunda mitad del siglo
empieza a utilizarse el término de zar-
zuela para algunas obras teatrales con
musica, aunque el género, que acabara
identificdndose con lo genuinamente
espafiol, frente a la extranjera dpera,
se va definiendo poco a poco, entre
otras cosas por ser mas breves que las
comedias, por un uso abundante de
la musica y por una tematica extraida
fundamentalmente de la mitologia
clasica. La idea de que la zarzuela era
una obra mitad hablada mitad can-
taday la 6pera una obra entera puesta
en musica es muy posterior y no debe
aplicarse a la realidad de finales del
siglo xvi'y principios del siguiente.

Durante el siglo xvii, tras el trau-
matico cambio dinastico, la musica de
los teatros esparfioles vivid expuesta
a las sucesivas oleadas italianizan-
tes que condicionarian todo su desa-
rrollo. Este programa es un repaso a
algunos de los nombres fundamenta-
les de la creacidn lirica espafiola de la
primera mitad del siglo, empezando
por Sebastian Durén, responsable de
los espectaculos teatrales en la corte
de Carlos Il y que sufrié en sus carnes

los avatares politicos de la Guerra de
Sucesion: nombrado maestro de la
Real Capilla nada mas proclamarse a
Felipe v como rey de Espafia en 1701,
en 1706 fue suspendido de sus cargos
por sus simpatias austracistas, y acabd
marchando al exilio. Recientemente
rescatada, Coronis es una zarzuela en
dos jornadas integramente cantada.
“Dioses, piedad” es la tipica aria dolo-
rosa en la que Durdn hace uso de un
intenso cromatismo. La obra se tribuyd
un tiempo a Antonio de Literes, consi-
derado a menudo como uno de los pri-
meros maestros espafioles asociados a
la corte (era musico de la Real Capilla
desde 1690) que adopté el estilo ita-
liano que trajeron a Madrid los musicos
de Felipe V. De cualquier modo, Feijoo
elogiaria al mdsico por su fidelidad a la
tradicion musical espafiola, y la escena
que se oird hoy, rescate patrimonial
reciente, salida de una obra descono-
cida, muestra algunas de las marcas de
esa tradicion local.

Jaime Facco (nacido Giacomo) llega
a Espafia en 1719 siguiendo al que habia
sido virrey de Sicilia, Carlo Antonio Spi-
nola, y rapidamente se hizo un hueco
en la corte, presentando diversas obras
teatrales, entre ellas, Las amazonas de
Espafia, dramma musical en estilo ita-
liano, pero con texto en castellano, lo
que marcaria una importante tenden-
cia desde ese momento. Fue estrenada
el 23 de abril de 1720 en el Coliseo del
Palacio del Buen Retiro de Madrid en
funcién privada para los reyes. “Qué
serd, cielos, de mi” es aria da capo (ita-
lianisima) que incluye un violin obli-
gado (originalmente, era un oboe), que
hace las veces de ruisefior, en aligeras
imitaciones con la voz de la soprano.



José de Nebra habia ingresado
en la Real Capilla como organista en
1724, y aunque sus primeros cometi-
dos oficiales no debieron de ser muy
importantes, en 1728 participd ya en
los festejos por las dobles bodas que
unieron a las casas reales espafiola y
portuguesa escribiendo el primer acto
de Amor aumenta el valor, dramma
arménica (o melodrama o simplemente
fiesta; la terminologia, como se ve no
estaba especialmente definida) que
tenia texto del experimentado José de
Cafiizares. Facco y Falconi, maestro en
aquel momento de la Real Capilla (otro
italiano), escribieron los otros dosactos
y la Loa. El compositor aragonés habia
coincidido con Literes en la cdmara de
los Duques de Osuna, donde sirvié en
1722. Hay ya noticias de trabajos escé-
nicos suyos (autos sacramentales) que
datarian de 1723 y sus colaboraciones
con Cafiizares estd ya documentada
desde 1725. Nebra entr6 pues en el
circulo de los teatros publicos madrile-
fios gracias a sus contactos con Literes
y Cafiizares, pero también con José
de San Juan, que habia sido superior
suyo en su primer trabajo madrilefio,
en el convento de las Descalzas Rea-
les. San Juan, un notable autor teatral,
esta presente en este recital por su sin-
fonia que abria un oratorio escrito para
la Congregacion de San Felipe Neri de
Valencia en 1715.

Al afio siguiente del trabajo para las
bodas reales, Nebra contintia su cola-
boracién con Cafiizares para un largo
espectaculo teatral en tres jornadas
del que sélo ha sobrevivido la segunda,
Venus y Adonis, obra recientemente
rescatada, y en la que el compositor
aragonés muestra un estilo avanzado

y vanguardista. Aunque desde 1734 fue
encargado, junto a Corselli, de rescatar
el repertorio sacro de la corte perdido
en el incendio del Alcazar Real, Nebra
no abandond su trabajo para los tea-
tros publicos madrilefios y en los afios
40 estrend algunas de las obras mas
conocidas en nuestros dias, como
Viento es la dicha de amor, zarzuela
presentada en el teatro de la Cruz en
1743, y Vendado es amor, no es ciego,
otra nueva colaboracién zarzuelistica
con Cafiizares, que se vio por primera
vez al afio siguiente.

Aunque Francesco Corselli, nom-
brado Maestro de Capilla en 1738,
sea mas conocido por su desempefio
en la mdsica religiosa, también fue
un importante autor teatral. Hoy se
ofrece un reciente rescate extraido de
una dpera que se presentd en el Tea-
tro de los Cainos del Peral en 1735, La
Cautela en la amistad y el robo de las
Sabinas.
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HENRY DESMAREST (1661-1741)
Chaconne [Les festes galantes, 1698]

SEBASTIAN DURON (1660-1716)
Dioses, piedad [aria de Coronis, c.1705]

ANTONIO LITERES (1673-1747)
Serene el impulso [obra escénica sin identificar]*
Estribillo: Serene el impulso
Coplas: Bueno fuera
Recitado: En vano, ay de mi triste
Aria: Sepa yo, milagrosa hermosura

JOSE DE SAN JUAN (C.1685-C.1735)
Sinfonia del Oratorio a Santa Maria Magdalena [1715] *
|. Despacio
Il. Presto
Il. Grave
IV.Vivo

JAIME FACCO (1676-1753)
Qué serd, cielos, de mi [aria de Las amazonas de Espafia, 1720]

JOSE DE NEBRA (1702-1768)
Sopla hacia alli [aria de Amor aumenta el valor, 1728]
Qué escucho, airados cielos - Mi airada venganza [recitado y aria de Venus y Adonis, 1729] *

VICENTE BASSET (FL.1748-1762)
Obertura a pit stromenti, Bas-12
I. Allegro Assay
Il. Andante stacatto
l1l. Tempo di Minué

JOSE DE NEBRA
No mi rigor - Confuso, turbado [recitado y aria de Viento es la dicha de amor, 1743]

FRANCISCO CORSELLI (1705-1778)
Oh, Amor, nifio severo - Copia bella [recitado y aria de La cautela en la amistad y robo de
las sabinas, 1735] *

JOSE DE NEBRA
Ciegue, clame y suspire - Quién fio de un mar sereno [recitado y aria de Vendado es Amor,
no es ciego, 1744]

*Recuperacion histdrica, estreno en tiempos modernos. Encargo del cNDM.
Confeccidn del programay transcripciones: Ars Hispana
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