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Hanns EISLER (1898-1962)
Cuarteto de cuerda, op. 75 (1938)
[. Variationen
[I. Finale

Cristébal HALFFTER (1930]
Cuarteto de cuerda n® 9 'In memoriam Miguel de Cervantes’ (2016)

1
Antoni PARERA FONS (1943)
Cuarteto de cuerda n® 4 ‘fir Aina’ *+ (2019)
[. Preludi
[I. Petit vals
[1I. Scherzo
IV. Aria i dansa final

Wolfgang RIHM (1952)
Cuarteto de cuerda ‘Geste zu Vedova' (2005)
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CUARTETO DE LEIPZIG

Stefan Arzberger vioLin
Tilman Biining vioLiN

Ivo Bauer vioLa

Matthias Moosdorf vioLONCHELD

Duracién aproximada: |: 40 minutos  Pausa  II: 40 minutos

Cuatro maneras distintas de entender
el cuarteto para cuerdas

Hanns Eisler fue uno de los compositores alemanes del siglo xx con mayor
vocacion melddica. Esto lo atestiguan sus canciones y sus cantatas, pero tam-
bién las bandas sonoras realizadas en Estados Unidos tras el exilio en 1938,
ademas de sus obras de cdmara. Entre éstas destaca su Cuarteto de cuerda, del
ano 1938, asimismo. Estrenado diez anos mas tarde en Nueva York y publicado
en Leipzig en 1961, consta de dos movimientos y sigue los pasos de su profesor
Schoenberg, a pesar de la posterior ruptura entre ambos. El cuarteto es estric-
tamente dodecafdnico: tras la exposicion de la serie primaria en el violonchelo,
ésta reaparecera variada cuarenta veces antes de alcanzar el segundo y ultimo
movimiento en forma de sonata.

Las conmemoraciones del IV centenario de la muerte de Cervantes en 2016
trajeron consigo todo un aluvion de actividades en torno al autor del Quijote. De
entre los numerosos homenajes musicales, cabria mencionar el Cuarteto de cuer-
da n° 9 de Cristébal Halffter: «Patrimonio Nacional me encargé un cuarteto de
cuerda para unirse a las celebraciones [...]. Al escribir mi partitura, me propuse
utilizar mi “mejor yo”. Siempre lo he hecho, pero, en esta ocasion, habia toda una
serie de motivaciones que se dan muy pocas veces juntas [...]. Cuando escribi mi
opera Don Quijote, entré en contacto con la vida y la obra de Cervantes, y de tal
forma me identifiqué con él que puedo decir que algunas veces me acompana en
mis reflexiones el bueno de don Miguel y otras don Quijote». Esta identificacion
también se produjo en el cuarteto, compuesto en época de plena madurez, a los
ochenta y seis anos de edad.

El compositor mallorquin Antoni Parera Fons ofrece en su Cuarteto n°® 4 una
nueva vision de lo que él mismo define como «cddigos mediterraneos», refirién-
dose al hecho de que en sus piezas resuenan los ecos de su patria chica, con su
cantos y ritmos tradicionales. El autor, que le otorga a la musica un «poder
enorme» y le atribuye «la capacidad de hacerte sentir vivo», presenta un cuarte-
to cuyos cuatro movimientos hablan de ese arraigo a la tierra que lo vio nacer e
iniciar sus andaduras en el campo de la mUsica. Las resonancias autoctonas que
revelan el origen no son, por el contrario, siempre obvias en la partitura y esta-
blecen, mas bien, conexiones subterraneas que cohesionan las partes mediante
una red sistémica y un sélido trabajo tematico que, en no pocas ocasiones, roza
el cromatismo.

El compositor aleman Wolfgang Rihm, que desde siempre puso la necesi-
dad subjetiva de expresion en el centro de su pensamiento musical, plantea en
su Cuarteto ‘Geste zu Vedova’ («gesto» o, quiza, «guino a Vedova») un discurso
que se orienta mas hacia las sensaciones que le produjeron los lienzos de Emi-
lio Vedova que a los modelos constructivos habituales del cuarteto de cuerdas
en si: vehemente, impetuoso, plagado de repeticiones y percusivo, se muestra,
pues, esta obra, que responde asi al trazo espontaneo y gestual del pintor y
grabador italiano.

Antonio Gomez Schneekloth



