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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)

Serenata en re mayor, op. 25, para flauta, violin y viola (1795-1796)

I. Entrata. Allegro

[I. Tempo ordinario d'un Menuetto

[Il. Allegro molto

IV. Andante con variazioni

V. Allegro scherzando e vivace

VI. Adagio - Allegro vivace e disinvolto

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Cuarteto en do mayor, K 285b (1778)
I. Allegro
[I. Andantino. Tema con variaciones

|
Franz SCHUBERT (1797-1828)
Trio de cuerda en si bemol mayor, D 581 (1817)
|. Allegro moderato
Il. Andante
[ll. Menuetto. Allegretto - Trio
IV. Rondo. Allegretto

W. A. MOZART
Cuarteto en re mayor, K 285 (1777)
I. Allegro
Il. Adagio
[ll. Rondd

Clara ANDRADA FLAUTA

Lorenza BORRANI vioLiN

Simone JANDL vioLa

Luise BUCHBERGER vioLoNCHELO

Duracion aproximada: |: 45 minutos  Pausa  II: 40 minutos

Amor y desamor por la flauta

Durante el clasicismo, la flauta se vio relegada a un papel secundario; esto en
cuanto al repertorio, porque se admitia, de hecho, que asumiera la parte del
violin. Las obras con flauta en plantilla, a fines del siglo xviil y comienzos
del xix, miran, en parte, al pasado. Es el caso de la beethoveniana Serenata en
re mayor, op. 25, partitura con aires de divertimento y no sélo por su estructu-
ra en seis movimientos. Las texturas son ligeras, a lo que contribuye la pre-
sencia de la viola como Unico instrumento de registro algo mas grave. Publi-
cada en 1802, fue compuesta hacia 1795-1796. La flauta tiene un papel concer-
tante que choca un tanto con la homogeneidad de partes que se ird imponien-
do en la musica de camara. Esta Serenata no sera modelo de ninguna obra
futura, lo que no extrana, pues tiene mucho de convencional, sobre todo, en el
Andante con variazioni, y Gnicamente en el Allegro molto y el scherzando se
adivinan los caminos por los que su autor habra de discurrir.

Los cuartetos con flauta de Mozart le fueron encargados al compositor por
el aficionado Ferdinand De Jean a través del flautista Johann Baptist Wendling,
instrumentista de la Orquesta de la Corte de Mannheim. Precisamente, el
estilo imperante en esta ciudad se nota en el Cuarteto en re mayor, K 285, pieza
en la que la flauta transita por una escritura concertante de indudable brillan-
tez. En el nostalgico Adagio, el instrumento de madera nada sobre el acompa-
Ramiento en pizzicato de las cuerdas y el ligero Rondd conclusivo redondea la
obra, acabada para el dia de Navidad de 1777. Como el encargo se hizo el dia
10 de ese mes, la redaccion fue rapida, no asi la de los otros ejemplares del
conjunto, ya que Leopold le recriminaria a su hijo no haber acabado en febrero
del ano siguiente, a lo que Wolfgang replicaria el 14 de febrero de 1778: «Ya
sabes que me siento casi impotente cuando me veo forzado a escribir para un
instrumento que no puedo soportar». Con todo, Mozart respondié con profe-
sionalidad también en el Cuarteto en do mayor, K 285b, un encantador diptico a
modo de concierto en miniatura de idioma mas galante. Se cree que el Andan-
tino podria ser la forma original del tema con variaciones de la Gran partita.

Se diria que a Schubert el trio de cuerda pudiera sugerirle una forma muti-
lada del cuarteto. Lo cierto es que, ademas de un antecedente truncado (1816),
tan s6lo compuso, en septiembre de 1817, el Trio en si bemol mayor. Se torna
inevitable definir esta mdsica como de transicion, porque, junto a resabios del
divertimento e infiltraciones del trivial lenguaje del trio de saldn, se perci-
ben, asimismo, claras influencias beethovenianas. El desarrollo del algo
ambiguo Allegro moderato es la parte que evidencia la sombra del gigante de
Bonn, mientras que el ensonador Andante y el Menuetto —cercano a un
vals—, en cambio, se acogen a Haydn y Mozart. Este ultimo tiempo introduce
un llamativo solo de viola en el trio. EL Rond¢ se acoge a la tradicion haydniana
de los finales.

Enrique Martinez Miura



