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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Sonata para violin y piano n°® 5 en fa mayor, op. 24 (1800-1801)
I. Allegro
II. Adagio molto espressivo
[Il. Scherzo. Allegro molto - Trio
IV. Rondo. Allegro ma non troppo

Sonata para violin y piano n® 6 en la mayor, op. 30, n°® 1 (1801-1802)
l. Allegro
Il. Adagio molto espressivo
[Il. Allegretto con variazioni

1l
L. van BEETHOVEN
Sonata para violin y piano n® 7 en do menor, op. 30, n° 2 (1801-1802)
|. Allegro con brio
Il. Adagio cantabile
[Il. Scherzo. Allegro - Trio
IV. Finale. Allegro

Frank Peter ZIMMERMANN vioLiN
Martin HELMCHEN rianoO

Duracién aproximada: |: 50 minutos  Pausa  II: 30 minutos

Primaveral coronacion del ciclo

Frank Peter Zimmermann y Martin Helmchen dan cima a su interpretacion
de las diez Sonatas para violin y piano de Beethoven que iniciaron hace unos
meses y que nos haran ver de nuevo las caracteristicas y propiedades de la
escritura del genial compositor dentro de este campo cameristico, en el que,
como en tantos, fue pionero. Con él se establecid el definitivo equilibrio entre
las voces del piano y del instrumento acompanante u obbligato, violonchelo
o violin en el ambito de la cuerda presionada. El verdadero didlogo sélo se
alcanzé con el musico aleman que, con los inmediatos antecedentes de
Haydn y Mozart, llevé a su culminacion la linea que basaba el discurso en el
teclado y que nacia en la literatura galante para clavicémbalo, frente a la
vieja sonata barroca con bajo continuo. Desde entonces, el protagonismo
real lo tomo el instrumento de arco.

En esta oportunidad los dos artistas alemanes abordan las tres sonatas
que faltaban: la n°® 5 en fa mayor, op. 24, la n°® 6 en la mayor y la n® 7 en do
menor, que integran, con la n°® 8 el mismo opus, el 30. La citada en primer
lugar, escrita en 1800-1801, es la famosa Primavera y la primera de la colec-
cion en contar con cuatro movimientos. Destaca en ella al aire sereno, lidico
y sonriente, optimista, aspecto que sirvié para bautizarla, después de la
muerte del compositor, con el remoquete con que se la conoce. El primer
tema, fluido, tranquilo, alegre, cantable, pero no exento de una extrana luz
interior, nos conduce por las sendas de la amable contemplacion, truncada
luego por la distinta entidad del segundo sujeto, en tonalidad menor, que
despliega una muy beethoveniana energia ritmica. La buena mano del autor
evita el manierismo al que parecia abocada la elocuencia a lo Clementi del
Adagio. El breve Scherzo tiene en sus notas a contratiempo un resabio schu-
maniano y el ingenuo Rondo utiliza el tema del aria de Vitellia, Non pit di fiori,
de La clemenza di Tito de Mozart.

Las tres sonatas del opus 30 fueron dedicadas en 1802 al zar Alejandro I.
La mas importante es la segunda, en la que Beethoven abandona el servicio
a las reglas clasicas pasadas y abre una nueva via, casi sinfonica, similar a
la seguida en obras pianisticas coetaneas (Sonatas n° 12, 13y 14). EL movi-
miento inicial es heroico; el segundo, tierno y elegiaco; el tercero (Scherzo),
enérgico y conciso. El espléndido Allegro conclusivo, con su oscura introduc-
ciony su afanosa coda, es el segundo gran Finale beethoveniano después del
de la Sonata n® 14 para piano, la célebre Claro de luna. La Sonata n° 6 contras-
ta, como la n® 8, apaciblemente, con la n°® 7. Es quiza la mas endeble de la
serie y bebe aln en abundancia de la tradicion. Poseia en origen un Finale
evidentemente desproporcionado, que luego fue utilizado en la magistral y
soberana n® 9, la célebre Kreutzer.
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