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Hila Bagglo SOPRANO
Cuarteto de Jerusalén

Yidis cabaret: de Varsovia a América




#Cabaret

|
Erwin SCHULHOFF (1894-1942)
Cinco piezas para cuarteto de cuerda (1923)

I Alla Valse viennese (allegro)
Il. Alla Serenata (allegretto con moto)
Il Alla Czeca [molto allegro)
IV. Alla Tango milonga (andante)
V. Alla Tarantella (prestissimo con fuoco)

Leonid DESYATNIKOV (1955)
Canciones de cabaret yidis para soprano y cuarteto de cuerda (2018)
|. Varshe
[I. Inahoyz vu men veynt un men lakht
I1l. Ikh ganve in der nakht
IV. Yosl un Sore-Dvoshe
V. Ikh vel shoyn mer nit ganvenen

]
Erich-Wolfgang KORNGOLD (1897-1957)
Cuarteto de cuerda n® 2 en mi bemol mayor, op. 26 (1933)
|. Allegro
II. Intermezzo. Allegretto con moto
lll. Larghetto. Lento
IV. Waltz (Finale). Tempo di Valse

HILA BAGGIO soPrANO

CUARTETO DE JERUSALEN
Alexander Pavlovsky vioLin
Sergei Bresler vioLin

Ori KamvioLa

Kyril Zlotnikov vioLoONCHELO

Duracién aproximada: |: 35 minutos  Pausa  II: 25 minutos

Confluencias y transiciones

La recuperacion de la musica de Schulhoff —por su calidad intrinseca y no por
el tragico destino de su autor—, luego de su periodo de gloria de los anos veinte
y treinta, es un fendmeno relativamente reciente que se tornd posible una vez
superada la fase mas dogmatica de las vanguardias. Porque, en efecto, una obra
como las Cinco piezas para cuarteto de cuerda —estrenada en Salzburgo el 8 de
agosto de 1924 en el Il Festival de la Sociedad Internacional de Mdsica Contem-
poranea (SIMC)— trata de sintetizar las posturas avanzadas y la tradicion. Esta-
riamos ante una suite actualizada de danzas en la que los elementos neoclasicos
se exponen con un vocabulario moderno en el que se adivinan las influencias de
Bartok y Janacek. Los ritmos bailables, del vals a la tarantela, cobran perfiles
aristados y hasta grotescos. Schulhoff desarrolla aqui de manera contundente
su concepto fisico de la musica, alejada de elucubraciones filoséficas.

Las Canciones de cabaret yidis para soprano y cuarteto de cuerda (2018) de
Desyatnikov nacieron como un encargo de los intérpretes de esta tarde y la dis-
cografica Harmonia Mundi. Las piezas populares originales fueron localizadas
en la Biblioteca Nacional de Jerusalén y revestidas con ropajes modernos por
el compositor, quien afirma haber hecho una labor de transcripcion libre. Estas
paginas liricas, que circularon por clubes y cabarets en la Polonia de entreguerras
habitada por una numerosisima poblacion judia que habria de sufrir la devasta-
cion de la Shoah, expresan un lado un tanto canalla y hasta dan voz a la delin-
cuencia. Lo hacen con una vena que fluctla entre la amargura y la ironia. No
faltan tampoco la nostalgia de la Varsovia que fue en la primera cancién, el tono
parddico en la segunda y la ensonacion de un futuro mejor de la paupérrima
pareja que protagoniza la cuarta.

Los cinéfilos conocen bien a Korngold, firmante de partituras memorables
como Las aventuras de Robin Hood (1938) o El lobo del mar (1941), uno de cuyos
melancélicos temas paso al tiempo lento del Cuarteto n® 3. No hay, en cambio,
referencia alguna a la pantalla en la obra anterior de esta serie, composicidn, sin
embargo, un tanto olvidada y una de las Ultimas creaciones europeas de un
musico que habia llegado a ser la gran esperanza de la alternativa posromantica
a la segunda escuela de Viena. El estreno del cuarteto tuvo lugar en Viena, el 16
de marzo de 1934, por el Cuarteto Rosé —formacion activa por mas de medio
siglo—, cuyo primer violin fue, precisamente, el acicate del Cuarteto n° 1 (1924)
de Korngold. A medio camino entre el expresionismo de Schoenbergy la sensua-
lidad de Richard Strauss, la voz personal de su autor se abre paso. La herencia
de la gran tradicion se percibe en la ortodoxia tonal de los dos primeros movi-
mientos, pero el aire de los nuevos estilos se respira en el lento, un onirico
Larghetto de meandros tonales impredecibles. El retorcido vals final evoca un
mundo desaparecido para siempre.

Enrique Martinez Miura



