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PROGRAMA

PRIMERA PARTE

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791)

Cantata ‘Die ihr des unermesslichen Weltalls Schopfer ehrt’,
KV 619 (1791)

ANTONIN DVORAK (1841-1904)

Canciones biblicas, op. 99 (1894)

. Hay en torno a él nube y tinieblas
. T4 eres mi refugio y mi escudo

. iDa oidos, Dios, a mi oracidn!

. El Senor es mi pastor

1
2
3
4
5. iDios! jDios! Una cancidén nueva
6. {Oye, Dios mio, mi clamor!

7. Junto a los rios de Babilonia

8. Mirame y apiadate de mi

9. Levanto mis ojos hacia los montes
1

0. {Cantad al Sefor un cantico nuevo!



SEGUNDA PARTE

ROGER QUILTER (1877-1953])

Three Shakespeare songs, op. 6 (1905)
1. Come away, death
2. 0 mistress mine
3. Blow, blow thou winter wind

MODEST MUSSORGSKI (1839-1881)

Cantos y danzas de la muerte (1875-1877)

1. Cancidon de cuna

2. Serenata

3. La danza trepak

4. El mariscal de campo

DURACION APROXIMADA
Primera parte: 40 minutos
Descanso de 20 minutos
Segunda parte: 30 minutos

Se ruega al publico no aplaudir hasta el final de cada bloque



LAS VOCES ESLAVAS
Y SUS ENIGMAS

SANTIAGO MARTiIN BERMUDEZ

El primer concierto de la XXIX edicién del Ciclo de Lied reune dos ciclos especialmente
bellos e intensos del repertorio eslavo: el del ruso Mussorgski y el del checo Dvorak. Los
preceden dos breves aportaciones que no son habituales en este tipo de recitales; o mas
aun, que su ausencia tiene su porqué, su sentido. Ahora veremos cudl, en cada caso.

MOZART Y LA GENEROSIDAD ILUSTRADA

La cantata, acaso aria, Die ihr des unermesslichen Weltalls Schopfer ehrt, K 619 ha sido du-
rante mucho tiempo la pieza ausente, la pieza no catalogada, el canto final de matiz edifi-
cante que tenia algo de misterioso; no por su contenido, gue es fraternal, acaso masaénico,
sino por su condicion oculta, porgue no aparecia en muchos catalogos, desconocian esta
pieza brillante y optimista entre la confusion del catdlogo Koechel en las ultimas obras
relacionadas en el mismo, gue son las de la época final del compositor. Este breve canto
(apenas siete minutos) esta pensado desde el principio como un lied, pero con forma de
aria. Esto es, voz y acompanamiento de teclado; si bien con estructura de aria de concierto,
incluso de aria operistica: el Recitativo que se dirige a nosotros para que oigamos las pala-
bras del creador; el Andante, ya en el terreno de lo cantabile, en que el autor llama a que
lo amemos por sus obras; el Allegro, culminacion del canto, en que se nos pide romper con
los prejuicios; el Andante, sencilla caida del arco formal, en que el optimismo ilustrado nos
invita a entender, comprender, estudiar, para alcanzar «acciones mejores»: «Sed sabios
[...], sed fuertes y sed hermanos»; el Allegro final a modo de coda sobresaliente, de triunfo
de la verdad. Estamos en 1791, la Revolucion en Francia ha hecho retroceder la Ilustracion
en Austria y, con ella, la fraternidad masoénica. Como Die Zauberflote, este breve y bello frag-
mento se resiste a apagarse. El autor del texto, Franz Heinrich Ziegenhagen (1753-1806),
ha sido considerado en el area germanica como uno de los precursores del socialismo
aleman. Se trata de un ilustrado que, como Mozart o Haydn, mantienen sus creencias cris-



tianas. Mozart murié precisamente el aho en que compuso, entre otras obras, esta canta-
ta, expresion de la confianza en el hermoso porvenir de la humanidad.

LA FE DE ANTONiIN DVORAK

El checo Antonin Dvorak es el autor de nueve sinfonias, descuellan, en especial, las tres
ultimas. Pero domind plenamente otros géneros, y eso no se reconoce solo en su pais. Ahf
vemos un compositor delicado, profundo y, a menudo, mas sutil: las piezas de camara, entre
las que destacan los catorce cuartetos de cuerda; las obras sinfonico-vocales, como el
Stabat Mater (1880), el oratorio Santa Ludmila (1886), la Misa en re mayor (1887), la misa
de Requiem (1890) y un Te Deum (1892).

Las diez Canciones biblicas (1894) son muestra del mejor lied con prosodia checa. Es ca-
merismo sacro. Dvorak tuvo relaciones tempranas con la musica religiosa, como nifo so-
prano, como organista de iglesia y como autor de un par de misas tempranas que él mismo
destruyo por sentido autocritico. Fue un creyente humilde cuya devocién conmovedora tras-
parece en esas obras sacras que cultivé durante toda su vida. Nada es desdenable en esa
secuencia de obras religiosas.

En cierto modo, las Canciones biblicas son una culminacion intimista de la vocacion reli-
giosa de Dvorak. Estan escritas durante una de sus estancias en Estados Unidos, dos gi-
ras agotadoras que consagraron al musico, que ya habia sido el primer compositor checo
en ser apreciado fuera de las fronteras del imperio. Afos antes, en 1879, habia concebido
una obra coral, el Salmo n° 149, revisada posteriormente para coro mixto, con texto checo
a partir de la llamada Biblia de Kralice (en 1879 lo habia estrenado el muy nacionalista
coro Hlalol). No olvidemos que una de las afirmaciones tipicas de todo nacionalismo en un
pais cristiano es la traduccion del libro sagrado a la propia lengua. Pero, ademas, es pre-
ciso hacer notar que se trata de una Biblia protestante y que el catélico Dvorak no tiene
objecion alguna que oponerle al hacer uso de esos textos.

Con las Canciones biblicas vuelve Dvorak a los salmos de la Biblia de Kralice. Hay dema-
siadas muertes que le afectan en ese momento. La de su padre, por ejemplo. La de su buen
amigo Chaikaovski, la de Hans von Bulow. Alla, en Nueva York, Dvorak siente, ademas, la
nostalgia de su tierra. Es en el Ultimo decenio de su vida cuando cosechara el triunfo por
su 6pera Rusalka, cuando la épera fue siempre un género que se le resistio, y en el que
insistio, tenaz. Quedan las Canciones biblicas como una coleccidn en la que se expresa el
auténtico Dvorak, el Dvordk intimo, el que conservo hasta el final una fe que parecia com-
patible con la presencia constante de la muerte de los suyos.

ROGER QUILTER, CERCA DE LA MUSICA LIGERA

El caso de Roger Quilter puede parecer un enigma como el de la obra ilustrada, oculta, de
Mozart. Pero no existe ningun misterio. Roger Quilter (1877-1953) es un compositor bien



conocido en un ambito que no suele ser el de las salas de conciertos del continente. Per-
tenece, idealmente, a la generacion de Schoenberg, esa generacién llamada a construir el
nuevo mundo musical. Nada mas lejos de la voluntad o del estro de Quilter. Se especializ6
en canciones de sencillo trazo, de pleno diatonismo, como las que escucharemos esta tar-
de. Y escribi6 una abundante serie de ellas. Que acaso no puedan considerarse lieder, esto
es, canciones de concierto, pero que en un concierto no resultan hoy demasiado ajenas.
Después de todo, en Gran Bretafia nunca tuvieron gran predicamento las evoluciones y
revoluciones que llegaban desde Wagner, los wagnerianos y, en especial, los postwag-
nerianos, los que lo negaban o corregian severamente, y que eran los mas peligrosos,
porgue sus estéticas se impusieron. Las obras orquestales diafanas de Quilter, como A
children’s overture, van por un camino muy distinto; la armonia y la linea son tradicio-
nales y, desde luego, cristalinas. Las tres canciones del op. 6 (1905) duran otros siete
minutos apenas y el compositor se permite una secuencia mas o menos ABA. Los poemas
proceden de dos de las comedias mas hermosas de Shakespeare: Come away, deathy O
mistress mine son cantos de Noche de Reyes, |a deliciosa aventura de los dos hermanos
gemelos, él y ella confundidos; Blow, blow thou winter wind, en fin, se encuentra en Como
gustéis, obra en la que lo pastoril trasciende hasta convertirse, por el entrevero de los
personajes, en un comedia moderna.

MUSSORGSKI Y LA MUERTE COMO PERSONAJE

Mussorgski aparece, al cabo del tiempo, como el auténtico genio del Grupo de los Cinco,
la kuchka (el «pufiado»), grupo de presién bautizado con éxito por Stasov. Los otros cua-
tro eran el maestro indiscutido, Mili Balakirev; el critico sectario, César Cui, que también
compuso mucho; el filantropo diletante, Alexander Borodin; y el mas joven, Nikolai Rimski-
Korsakov, gran amigo de Mussorgski, el Unico que llegd a dominar los elementos del arte
musical; fue maestro de Glazunov y Stravinski, entre otros.

El ejemplo musical de Dargomishki con su 6pera El convidado de piedra fue influyente en
la kuchka;, |a finalizaron ellos, porque el compositor murié sin haberla terminado. Mus-
sorgski se lanzd a la escritura de una 6pera, El casamiento, con texto de Gégol, segun la
manera de El convidado, un recitativo cantabile continuo con una prosodia que era un expe-
rimento; pero sélo preparo el primer acto. Eso si, serfa el autor de la 6pera rusa mas im-
portante del siglo XIx, Boris Godunov, una de las mas importantes, por lo demas, del re-
pertorio universal. Ese recitativo se enriguece con la experiencia y abandona la excesiva
rigidez de Dargomishki, si bien éste fue el inspirador.

Mussorgski, partiendo a menudo del canto popular de la Rusia profunda, consiguid un re-
citativo prosodico y un arioso gue se suponen tan rusos que, desde entonces, la musica 'y el
idioma estuvieron plenamente conciliados. Aunque las revisiones posteriores y bieninten-
cionadas corrigieron sus atrevimientos y delincuencias armonicas, queda patente el Mus-
sorgski que lograba hacer surgir la Rusia que llevaba dentro y que con frecuencia era
ajena al legado occidental. Si bien no era precisamente un ignorante, un simple genio in-
tuitivo salido de la estepa.



La base de ese dominio vocal puede verse en una permanente produccion de cancio-
nes (unas sesenta), desde las muestras mas tempranas de 1857 (; Dénde estds, pequeria
estrella?) hasta la Cancién de Mefisto'y En el Dniéper, de 1879. Tras ésta, no volveria a
componer, presa ya de la enfermedad. Tenia cuarenta anos y murié casi dos ahos después
de esa Ultima cancion.

Mas de cuarenta canciones de Mussorgski son piezas sueltas. Sélo diecisiete estan agru-
padas en ciclos: Dietskaia o Infantiles (1868-1872), Bez solntsa o Sin sol (1874) y, desde
luego, Pesni i pliaski smerti, los Cantos y danzas de la muerte (1875-1877). Estos dos Ulti-
mos ponen en musica poemas del principe Golenischev-Kutuzov. En Cantos y danzas de la
muerte, iban a ser ocho, pero quedaron en cuatro debido al distanciamiento personal entre
el principe y el compositor en determinado momento. Se trata de descripciones de la muer-
te, con un pavor no disimulado que, por momentos, puede parecer fascinacion: muerte de
un nifo (Cancion de cuna), de una joven (Serenata), de un mendigo (La danza «trepak»);y
el triunfo de la muerte en la guerra (El mariscal de campo). Las otras retrataban otras
muertes: un monje fanatico en su celda, un exiliado que naufraga ante las costas de su pais
recuperado, una joven que recuerda su Ultimo amor y la lucha de un guerrero contra la
muerte. Es uno de los ciclos de canciones mas notables del repertorio universal. La fuerza
dramatica, la ironia tragica, el horror, la crueldad, incluso la injusticia de la muerte de estos
personajes victimas, ninguno de los cuales «tendria» que perecer (por ser demasiado
pronto, porque su muerte es violenta, porgue los mata la penuria...), se dan gracias a un
recurso muy teatral, en el que un texto en tercera persona da paso al monélogo de la
muerte; en Cancidn de cuna, adopta la forma de dialogo.

A lo largo de estas secuencias, la muerte se presenta socarrona, o bien disfrazada de bene-
factora; con el aspecto de un seductor o envanecida por su éxito. Nunca brutal, nunca violenta
en si misma, aungue en una ocasion la guerra le dé un triunfo apotedsico. O es la brutalidad
del sistema vigente de injusticia el que cede una victima acaso temprana o un mendigo.

El ciclo se desarrolla en dos escenas interiores y dos exteriores, con equilibrio dramatico
de las cuatro canciones. También es relevante el momento del dia (de la noche, en rigor)
en gque se produce la visita o triunfo de la muerte.

Cancion de cuna (interior, poco antes del amanecer) es un didlogo, como pueda serlo Der
Erlkonig, de Schubert, de acuerdo con el poema de Goethe. En el caso mussorgskiano, la
relacion con la muerte es directa: la madre del nifio forcejea en una imposible negocia-
cion; la desigual lucha concluye con la derrota de la madre, mientras el nifio, en efecto,
termina «en un sueno tranquilo». El desdoblamiento del cantante en dos personajes, la
muerte meliflua e hipocrita (lento) frente a la madre angustiada y alterada (agitato), es de
un bello efecto dramatico.

En La danza «trepak» (exterior, noche), la muerte convence al mendigo de lo ventajoso
gue seria dejar este mundo horrible. El tema de este discurso cargado de ironia es una
danza ucraniana, la que da nombre a la cancion. Al final, pasamos del escarnio a la evoca-
cion del buen tiempo, cuando el mendigo, ay, no habria muerto de frio.



El tema de la muerte en la Serenata (interior, noche) es casi heroico. La cantinela es aquf
un auténtico ostinato que se disuelve al final con el logro del caballero-muerte que consi-
gue, con una exclamacion de victoria, el cuerpo exangtie de la victima.

En el triunfo de la muerte que se refleja en El mariscal de campo (exterior, mediodia —la
batalla—, brumas del atardecer; después, noche), el siniestro discurso vencedor que cie-
rra el ciclo tiene dos referencias: una inmediata, la guerra entre Rusia y Turquia; y otra
mediata, la iconografia misma del triunfo de la muerte asentada en el consciente colectivo
de todos los pueblos, no sélo cristianos, por los que se han paseado los cuatro jinetes.
Hay dos partes importantes en el discurso triunfal: un andantino alla marziay \a transfor-
macién de un canto revolucionario de origen polaco.






PRIMERA PARTE

WOLFGANG AMADEUS MOZART

DIE IHR DES UNERMESSLICHEN

WELTALLS SCHOPFER EHRT
Texto de Franz Heinrich Ziegenhagen (1753-1806)

Die ihr des unermesslichen Weltalls Schopfer
ehrt,

Jehova nennt ihn, oder Gott, nennt Fu ihn,

Oder Brahma, hort!

Hort Worte aus der Posaune des Allherrschers!

Laut tont durch Erden,

Monde, Sonnen ihr ew'ger Schall,

Hort Menschen, hort, Menschen, sie
auch ihr!

Liebt mich in meinen Werken,

Liebt Ordnung, Ebenmaf3 und Einklang!

Liebt euch, liebt euch, euch selbst und eure
Brider,

Liebt euch selbst und eure Brider!

Korperkraft und Schonheit sei eure Zierd',

Verstandeshelle euer Adel!

Reicht euch der ew'gen Freundschaft
Bruderhand,

Die nur ein Wahn, nie Wahrheit euch so lang
entzog!

Zerbrechet dieses Wahnes Bande,

Zerreiflet dieses Vorurteiles Schleier,

Enthillt euch vom Gewand,

Das Menschheit in Sektiererei verkleidet!

In Kolter schmiedet um das Eisen,

Das Menschen—, das Bruderblut bisher vergoss!

Zersprenget Felsen mit dem schwarzen Staube,

Der mordend Blei ins Bruderherz oft
schnellte!

Wahnt nicht, dass wahres Ungliick sei auf meiner
Erde!

Belehrung ist es nur, die wohltut,

Wenn sie euch zu bessern Taten spornt;

Die Menschen, ihr in Ungliick wandelt,

Wenn toricht blind ihr riickwarts in den Stachel
schlagt,

Der vorwarts, vorwarts euch antreiben sollte.

Seid weise nur, seid kraftvoll und seid Brider!

Dann ruht auf euch mein ganzes Wohlgefallen,

Dann netzen Freudenzahren nur die
Wangen,

Dann werden eure Klagen Jubeltone,

Dann schaffet ihr zu Edens Talern Wisten,

Dann lachet alles euch in der Natur,

Dann ist's erreicht, des Lebens wahres
Gliick!

LOS QUE ADORAIS AL CREADOR DEL
UNIVERSO INCONMENSURABLE

Traduccién de Isabel Garcia Adanez

Los que adorais al Creador del universo
inconmensurable,

Jehova lo llamais, o Dios lo llamais, o Fu,

o Brahma... jEscuchad!

iOid las palabras de la trompeta del Todopoderoso!

Su potente sonido recorre la Tierra,

recorre lunas y soles su eco sempiterno,

joid a los seres humanos, oidlos también, humanos
que sois!

Amadme en mis obras,

amad el orden, la proporcion y la armonia.

Amaos, amaos, a vosotros mismos y a vuestros
hermanos,

jamaos a vosotros mismos y a vuestros hermanos!

Sean la fuerza fisica y la belleza vuestros atributos,

la claridad de pensamiento vuestra nobleza.

Tendeos la fraternal mano de la amistad
eterna,

de la que soélo el desvario, jamas la verdad, os privo
largamente.

Romped las cadenas de ese desvario,

desgarrad los velos de esos prejuicios,

despojaos del habito

que disfraza a la humanidad de estirpes distintas.

En calidas mantas debéis convertir el hierro,

que hasta ahora ha derramado sangre humana, fraterna.

Haced estallar las rocas con ese polvo negro

que tantas veces lanz6 plomo asesino al corazon del
hermano.

No penséis que es pura desdicha lo que impera en mi
tierra.

Es ensefanza, eso si, y os hace bien

cuando os sirve de aliciente para actos mejores;

sois vosotros, humanos, quienes llamais a la desdicha

cuando con necia ceguera clavais de espaldas
en la lanza

a quien deberia guiaros hacia adelante, adelante.

Sed sabios —eso os pido—, sed fuertes y sed hermanos.

Entonces se posara sobre vosotros mi favor entero,

entonces solo lagrimas de gozo rodaran por vuestras
mejillas,

entonces se tornaran vuestros lamentos cantos de jubilo,

entonces convertiréis en valles del Edén los desiertos,

entonces os sonreira la naturaleza en pleno,

entonces se habra alcanzado la verdadera dicha de la
vida.



ANTONIN DVORAK
BIBLICKE PiSNE

Texto de los salmos de la Biblia de Kralice

1. Oblak a mrakota jest viikol Ného
Oblak a mrakota jest viikol Ného,
spravedlnost a soud zaklad trinu Jeho.
Ohen predchazi Jej a zapaluje vikol
nepratele Jeho.

Zasveécujit’ se po okrsku svéta blyskani Jeho;

to vidouc zemé dési se.

Hory jako vosk rozplyvaji se pred obli¢ejem
Hospodina,

panovnika vsi zemé.

A slavu Jeho spatruji vSichni narodoveé.

2. Skryse ma a pavéza ma Ty jsi
SkrySe ma a pavéza ma Ty jsi,

na slovo Tvé ocekavam.

Odstuptez ode mne, neslechetnici,
abych ostrihal prikazani Boha svého.
Posiluj mne, bych zachovan byl

a patril ku stanovenim Tvym ustavi¢né.
Dési se strachem pred Tebou télo mé,
nebo soudd Tvych bojim se naramné.

3. Slys, 6 Boze! Slys modlitbu mou
Slys, 6 Boze! Slys modlitbu mou,

a neskryvej se pred prosbou mou.
Pozoruj a vysly$ mne;

nebot’ narikam v Upéni svém

a kormoutim se.

Srdce mé teskli ve mné,

a strachové smrti prisli na mne,

a hrlza prikvacila mne.

| Fekl jsem:

0 bych mél kridla jako holubice!
Zaletél bych a poodpocinul.

Aj, daleko bych se vzdalil

a prebyval bych na pousti.

Pospisil bych ujiti vétru prudkému a vichfrici.

CANCIONES BiBLICAS

Traduccion y revision de Kveta Sanz

1. Hay en torno a él nube y tinieblas
Hay en torno a él nube y tinieblas,

la justicia y el juicio son la base de su trono.

Precédele fuego que abrasa en derredor

a todos sus adversarios;

sus rayos alumbran el mundo;

tiembla la tierra al verlo.

Derritense como cera los montes ante
Yavé,

el Sefior de toda la tierra.

Y todos los pueblos ven su gloria.

2. Tu eres mi refugio y mi escudo
Tu eres mi refugio y mi escudo.
La palabra tuya estoy esperando.
Renuncien a mi, innobles,

para guardar los mandamientos de mi Dios.

Dame fuerza para seguir

y formar siempre parte de tus determinaciones.

Mi cuerpo se estremece de miedo ante ti,
puesto que temo mucho tu juicio.

3. jDa oidos, Dios, a mi oracion!
iDa oidos, Dios, a mi oracion!

No te escondas ante mi suplica.
Atiende y respondeme.

Estoy abatido en mi tristeza

y conturbado.

Me tiembla el corazén dentro del pecho,
asaltandome temores de muerte.

Y yo digo: «jQuién me diera alas
como la palomal».

Y volaria y descansaria.

iCiertamente huiria lejos

y moraria en el desierto!
Apresurariame a salvarme del viento
fuerte y de la tempestad.



4. Hospodin jest muj pastyr
Hospodin jest mdj pastyr,
nebudu miti nedostatku.

Na pastvach zelenych pase mne,
k vodam tichym mne privodi.
DusSi mou obcerstvuje;

vodi mne po stezkach spravedlnosti
pro jméno Své.

Byt se mi dostalo jiti

pres udoli stinu smrti:

nebudut’ se bati zlého,

nebo Ty se mnou jsi;

a prut Tvdj a hal Tva,

tot’ mne potésuje.

5. BoZe! Boze! Pisef novou

BoZe! Boze! Piseri novou

zpivati budu Tobé na loutné

a zalmy Tobé prozpévovati.

Na kazdy den dobroreciti budu Tobé
a chvaliti jméno Tvé na véky vékd.
Hospodin jisté veliky jest

a vsi chvaly hodny,

a velikost Jeho

nemdz’ vystiZzena byti.

0 slavé a krase a velebnosti Tvé,

i 0 vécech Tvych predivnych mluviti budu.

A moc prehroznych skutk( Tvych
vSichni rozhlasovati budou;

i ja dUstojnost Tvou

budu vypravovati.

6. Slys, 6 Boze, volani mé

Slys, 6 BoZe, volani mé,

pozoruj modlitby mé!

Nebo jsi byval Gtocisté mé

a pevna véze pred tvari nepritele.
Budut’ bydleti v stanku Tvém na véky,
schranim se v skrysi kridel Tvych.
Boze! Bih silny maj Ty jsi,

Tebet’ hned v jitfe hledam,

Tebe zZizni duse ma,

po Tobé touZi télo mé,

Vv zemi Ziznivé a vyprahlé,

V niZ neni vody.

A tak abych Tobé dobrorecil

a s radostnym rtl prozpévovanim
chvalila by Té Usta ma.

4. El Seior es mi pastor

El Sefor es mi pastor,

nada me faltara.

En verdes praderas me hace pacer
y me lleva a tranquilas aguas.
Recrea mi alma;

me guia por senderos de la justicia
por el honor de su nombre.
Aunque haya de pasar

por un valle tenebroso,

no temeré de mal alguno,

porque tu estas conmigo.

Tu varay tu cayada

son mi consuelo.

5. jDios! jDios! Una cancion nueva
iDios! {Dios! Una cancién nueva

te cantaré con mi laud,

y salmos te cantaré.

Cada dia te bendeciré y alabaré tu nombre

por los tiempos de los tiempos.
Grande es nuestro Senor

y digno de toda alabanza,

y su grandeza

es indescriptible.

De tu gloria y belleza y de la magnificencia tuya

y de tus prodigios hablaré,

y de muchas de tus tremendas proezas
todos iran pregonando;

y yo tu dignidad

iré narrando.

6. jOye, Dios mio, mi clamor!

iOye, Dios mio, mi clamor,

atiende mis oraciones!

Pues tu eras mi refugio,

la torre fortificada frente al enemigo;
habitaré siempre en tu tabernaculo;
me acogeré al amparo de tus alas.
Dios, tu eres mi gran Dios,

sedienta de ti esta mi alma,

mi cuerpo te esta anhelando,

en tierra arida y sedienta,

en la que no hay agua.

Y asi para bendecirte,

y con el cantar jubiloso

de mis labios,

te alabaria mi boca.



7. Pfi fekach babylonskych

Pri rekach babylonskych,

tam jsme seddvali a plakavali,
rozpominajice se na Sion.

Na vrbi v té zemi

zavésSovali jsme citary své,

a kdyZ se tam dotazovali nas ti,

kteriz nas zajali,

na slova pisnicky, rikajice:

Zpivejte ndm nékterou piseri Sionskou.
Odpovidali jsme:

KterakZ bychom mohli zpivati

pisert Hospodinovu

v zemi cizozemc(?

Jestlize se zapomenu na Tebe,

0, Jeruzaléme,

0, zapomeniz i pravice ma uméni svého.

8. Popatfiz na mne a smiluj se nade mnou
Popatfiz na mne a smiluj se nade mnou,
nebot’ jsem opustény a ztrapeny.
SouZeni srdce mého rozmnoZuji se,

z Uzkosti mych vyved' mne,

z Uzkosti mych vyved' mne.

Smiluj se nade mnou!

Viz trdpeni mé a bidu mou

a odpust’ véecky hrichy mé.

Ostrihej duse mé a vytrhni mne,

at’ nejsem zahanben,

nebot’ v Tebe doufam,

nebot’ v Tebe doufam!

9. Pozdvihuiji o¢i svych k horam
Pozdvihuji o¢i svych k horam,
odkud by mi prisla pomoc.
Pomoc ma jest od Hospodina,
kteryZz ucinil nebe i zemi.
Nedopustit’, aby se pohnouti
méla noha tva,

nebo nedrimet’ strazny tvaj.

Aj, nedrimet’, ovéem nespi ten,
kteryz ostriha Izraele.
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7. Junto a los rios de Babilonia

Junto a los rios de Babilonia,

alli nos sentdbamos y llorabamos
acordandonos de Sion.

De los sauces de aquella tierra
colgdbamos nuestras citaras,

y cuando nos preguntaban alli los

que nos cautivaron

por las palabras de las canciones, diciendo:
«Cantadnos alguna cancién de Sion».
Respondiamos:

«¢Coémo podriamos cantar

la cancion del Senor

en tierra extranjera?».

Si yo me olvido de ti,

oh, Jerusalén,

oh, olvidada sea también la diestra de su arte.

8. Mirame y apiadate de mi

Mirame y apiadate de mi,

puesto que estoy abandonado y afligido.
Las congojas de mi corazén se van multiplicando,
sacame de mis angustias,

sacame de mis angustias.

jApiadate de mi!

Contempla mi sufrimiento y la miseria mia
y perdona todos mis pecados.

Cuida de mi alma y salvame

para que no me sienta avergonzado,

pues mi esperanza estd puesta en ti,

pues mi esperanza estd puesta en ti.

9. Levanto mis ojos hacia los montes
Levanto mis ojos hacia los montes,
de donde me vino el auxilio.

Mi auxilio es del Senor

que hizo el cielo y la tierra.

No permitira

que resbale tu pie,

tu guardian no duerme;

no duerme ni reposa

el guardian de Israel.



10. Zpivejte Hospodinu pisen novou
Zpivejte Hospodinu piser novou,
nebot’ jest divné veci ucinil.

Zvuk vydejte, prozpévujte

a zalmy zpivejte!

Zvuc, more, i to, cozZ v ném jest;
okrslek svéta, i ti, coZ na ném bydli.
Reky rukama plesejte,

spolu s nimi i hory prozpévujte!
Plesej, pole, a vSe, coZ na ném;
plesej, zemé, zvuc i more,

i coz v ném jest!

10. jCantad al Sefior un cantico nuevo!
iCantad al Sefor un céntico nuevo
porque él ha hecho maravillas;

cantad canciones

y salmos!

Que suene el mar y cuanto él contiene.
iEl mundo y todos los que habitan en él,
con la manos muevan los rios,

hagan que canten a su vez los montes.
Regocijate, campo, y todo lo que hay en él;
regocijate tierra, que suene el mar

y cuanto en él se contiene!



SEGUNDA PARTE

ROGER QUILTER
THREE SHAKESPEARE SONGS

1. Come away, death
Texto de William Shakespeare (1564-1616), extraido
de Noche de Reyes (acto 11, escena 4)

Come away, come away, death,
And in sad cypress let me be laid;
Fly away, fly away, breath;
| am slain by a fair cruel maid.
My shroud of white, stuck all with yew,
0, prepare it!
My part of death, no one so true
Did share it.

Not a flower, not a flower sweet,
On my black coffin let there be strown.
Not a friend, not a friend greet

My poor corpse, where my bones shall be thrown.

A thousand thousand sighs to save,
Lay me, O, where

Sad true lover never find my grave,
To weep there!

2. 0 mistress mine
Texto de William Shakespeare (1564-1616), extraido
de Noche de Reyes (acto 11, escena 3)

0 mistress mine, where are you roaming?
0 stay and hear; your true love's coming,
That can sing both high and low;
Trip no further, pretty sweeting;
Journeys end in lovers’ meeting,
Ev'ry wise man's son doth know.

What is love? 'tis not hereafter;

Present mirth hath present laughter;
What's to come is still unsure:

In delay there lies no plenty;

Then come kiss me, sweet and twenty;
Youth's a stuff will not endure.
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TRES CANCIONES DE SHAKESPEARE

1. Aléjate, parca
Traduccién de José Lépez Pineiro

Aléjate, aléjate parca.
Y bajo un ciprés acongojado, déjame yacer;
vuela, vuela aliento fugaz,
que una cruel doncella la vida quitarme quiere.
Mi nivea mortaja en el tejo se enreda.
iOh, preparenla!
Este mi aciago pesar, nadie compartia
con tanta claridad.

Ni siquiera una flor, ni una delicada flor,
debera esparcirse sobre mi negro sarcéfago.
Que nadie me acompanie al lugar
donde mis huesos han de ser desperdigados.
Mil mil suspiros se ahorraran.
iEntiérrenme donde ningun amante
acongojado pueda jamas encontrarme,
para sobre mi tumba su pena llorar!

2. jOh, amada mia!
Traduccién de José Lopez Pineiro

ijOh, amada mia!  Por dénde deambulas?
ijOh, estate y escuchal, tu verdadero amor esta por llegar.
Puede escuchérselo tanto en alta como en queda voz.
No busques mas, amada mia.
El viaje concluye al encontrarse los amantes.
Todo hijo de hombre bien lo sabe.

¢Qué es el amor? No es el después.

El presente tiene mirto, el presente tiene risa.
Lo que esta por venir incierto es.

No hay riqueza en el retraso.

Luego, ven y bésame, joven y lozana.
La juventud no resistira el paso del tiempo.



3. Blow, blow thou winter wind
Texto de William Shakespeare (1564-1616),
extraido de Como gustéis (acto 1, escena 7)

Blow, blow thou winter wind,
Thou art not so unkind
As man'’s ingratitude;
Thy tooth is not so keen
Because thou art not seen,
Although thy breath be rude.

Heigh ho! sing heigh ho! unto the green
holly:

Most friendship is feigning, most loving mere
folly:

Then, heigh ho! the holly! this life is most
jolly.

Freeze, freeze thou bitter sky,
Thou dost not bite so nigh

As benefits forgot:
Though thou the waters warp,
Thy sting is not so sharp

As friend remember’d not.

Heigh ho! sing heigh ho! unto the green
holly:

Most friendship is feigning, most loving mere
folly

Then, heigh ho! the holly! this life is most
jolly.

3. Sopla, sopla viento invernal
Traduccién de José Lépez Pifeiro

Sopla, sopla viento invernal.
No me resultas tan poco amable
como la ingratitud del hombre;
tu colmillo no se hinca con tanto interés
porque nadie tu obra ve,
por rudo que seas tu.

iEh, ohl, jeh, oh! Canta conmigo hacia el verde
acebedo.

Todo en la amistad es vana pretension, todo
en el amor es mera insensatez:

luego, jeh, ohl, jel acebedo! Esta vida gozosa
es en demasia.

Detente, detente gélido viento invernal,
ya que nunca resultaras tan
lacerante como el olvido:
aunque el agua puedas ondular,
tu aguijon no es tan punzante
como el pérfido y pueril amigo.

iEh, ohl, jeh, oh! Canta conmigo hacia el verde
acebedo.

Todo en la amistad es vana pretension, todo
en el amor es mera insensatez:

luego, jeh, ohl, jel acebedo! Esta vida gozosa
es en demasia.



MODEST MUSSORGSKI
MECHU U NNIAICKN CMEPTU

Textos de Arseni Golenishchev-Kuttzov (1848-1913)

1. KonbibenbHas

CtoHeT pebéHok... CBeya, Haropasi,
Tyckno MepLaeT Kpyrom.

Llenyto Ho4b KonbibenbKy kavas,

Matb He 3abblnacs CHOM.
PaHbIM-paHEXOHbKO B ABEPb OCTOPOXHO
CmepTb ceppobonbHas cTyk!
B3pporHyna MaTb, OrnsiHynach TPEBOXHO. ..
»[1onHo nyratbes, Mow apyr!

BrnenHoe yTpo y) CMOTPUT B OKOLLKO...
Mnaya, Tockys, nobns,

Tbl yTOMWUNAch, B3APEMHU-Ka HEMHOXKO,
A nocnxy 3a Tebs.

YroMoHUTb Tbl IUTS HE CyMena.

Cnalue Tebs g cnow.” -

JTvwe! pebEHOK Mo MeveTcs, BbETCA,
[ywy Tep3as moto!”

»Hy, fa co MHO0 OH CKOpO YMMETCS.
BatoLwuku, bato, bato.” -

,LLUEukn bnepHetot, cnabeeT AbiXaHbe...
[a 3amonum-xe, monto!” -

,Z0bpoe 3HaMeHbe, CTUXHET CTpafaHbe,
BatoLuku, bato, bato.”

,[1poyb Tbl, NpoknsTas!

Jlackov cBoeto crybuub Tbl pafocTb Moto!”
»HEeT, MVMPHbI COH A MNapeHLy HaBeto.
BatoLwuku, bato, bato.” -

,CXanbcsl, NoOXAu [oNeBaTb XOTb MIHOBEHbE,
CTpaluHyto necHto Teoto!”

,BUAVLIb, YCHYN OH MOJ TUXOEe MNeHbE.
BatoLwuku, bato, bato.”

CANTOS Y DANZAS DE LA MUERTE

Traduccién de Amelia Serraller Calvo

1. Cancion de cuna

El nifio llora... La trémula vela

se extingue languidamente.

Toda la noche, meciendo la cuna,

la madre no cede al suefo.

Muy temprano, antes del alba, con cautela,

ila muerte, compasiva, llama a la puerta!
Sobresaltada, la madre mir¢ inquieta...

«jNo temas, amiga mia!

La palida aurora ya asoma por tu ventana...
De tantas lagrimas, nostalgia y amor,

estas agotada, echa una cabezadita,

que yo velaré por ti.

No has sabido calmar al nifo.

Cantaré mas dulce que tu».

«jCalla! Mira como mi nifio se agita y llora.

iSe me parte el almal».

«Bueno, conmigo se dormira pronto.
Duérmete, nifo, duérmete ya».

«Las mejillas palidecen, la respiracion se debilita...
jApiadate de mi, te lo ruego!».

«Es una buena senal, disminuye el sufrimiento,
duérmete, nino, duérmete ya».

«jAléjate, muerte, maldita!

jAcabaras con mi alegria con tus caricias!».
«No, al nifio lo sumerjo en un suefio tranquilo.
Duérmete, nifo, duérmete ya».

«Por compasion, jdetén al menos un instante
tu horrible cancién!».

«¢Lo ves? Se ha dormido con el canto sosegado.
Duérmete, nifo, duérmete ya».
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2. CepeHapa

Hera Bonwe6Has, Ho4b ronybasi,
TpeneTHbIN CyMpaK BECHbI.

BHeMneT, NOHWKHYB rofioBKow, 6onbHasi
LLlonoT HOYHOM TULLIMHBI.

CoH He CMbIKaeT bnecTsme ouun,
MXU3Hb K HacnaxaeHbto 30BET,

A rop, OKOLKOM B MOJ14aHbM MOMHOYM
CMepTb cepeHapy NoéT:

»B Mpake HeBosIM CypoBOM 1 TECHOW
MonofocTb BSAHET TBOS,

PbiLapb HeBELOMbIN, CUIOM YyAeCHOM
OcBoboxy s Teb1.”

BcTaHb, nocMoTpu Ha cebsi: KpacoTot
JIvk TBOW Npo3payHbIi 6recTuT,
LLLEKM pyMSiHbI, BOTHUCTOM KOCOHO
CTaH TBOW, KaK Ty4el 06BuT.
MpucTanbHbIX rnas ronyboe cusiHbe,
fApye Hebec u orHs;

3HOEM MONYAEHHBLIM BEET [ibIXaHbe...
Tbl 060/1bCTMNA MEHS.

Cnyx TBOM NNEHUNCA MOeW cepeHapon,
Pbiuaps wonot TBOM 3Ban,

PbiLapb Npuywen 3a nocnegHen Harpagom:

Yac ynoeHbs HacTas.
He)xeH TBOW CTaH, yrouTesieH TpeneT...
,0, 3anywy s Tebst

B Kpenkunx obbsATbax: H0BOBHbLIN MO neneT

Cnywa#l... Monuul... Tbl Mosi!”

2. Serenata

Voluptuosidad magica, una noche azulada,

con la palpitante oscuridad de la primavera.

Se concentra la enferma, inclinando la cabecita,

y escucha el silencio nocturno.

El sueno no afecta a sus ojos, brillantes y febriles.
La vida invita a la dicha.

Pero bajo la ventana, en el silencio de la medianoche,

la muerte canta una serenata:

«En las angostas tinieblas del hosco cautiverio,
tu juventud se marchita, doncella;

yo seré tu caballero desconocido, de prodigiosa
fuerza, y te liberaré».

Levanta y contempla tu belleza:

tu semblante diafano brilla,

mira tus mejillas sonrosadas, tu trenza ondulada,
tu talle, enlazado como una nube.

Tus atentos ojos, de un fulgor celeste,
deslumbran mas que las estrellas del firmamento;
tu aliento es célido como la brisa del mediodia...
T4 me has seducido.

Mi serenata ha cautivado a tu oido,

tu susurro me llamé a mi, tu caballero,

el caballero vino tras el ultimo premio:

llegd la hora del éxtasis.

Tu talle tierno, tu delicioso temblor...

«jOh, te ahogaré en mis fuertes

abrazos!: ahora, jescuchal

Mi arrullo amoroso... jCallal... jEres mial».



3. Tpenak

Jlec na nonsiHbl, 6e3noabe Kpyrom.

Bblora v nnaveT u CTOHeT,

YyeTcs, 6yATo BO Mpake HOYHOM,

3nasi, KOro-To XOPOHWT;

Insnb, Tak u ecTb! B TeMHOTe MyXKKa
CMepTb 06HUMAET, nackaerT,

C NbsHEHbKUM NJISILLET BABOEM TPenaka,
Ha yxo necHb HaneBaeT:

OW1, My»XWYOoK, CTapu4ok yboroi,

MbsiH HanMncs, NONNéncs 4oporon,

A MATeNb-To, BeAbMa, NOAHSNACH, B3birpana.
C nonsi B nec apeMy4umin HeB3Ha4awn 3arHana.
[opeM, TOCKOWM fia HY)XA0M TOMUMBIN,

J1sir, NpUKOpHW, Aa YCHW, POAUMBINA!

A Tebs1, rony6unK Mo, CHEXXKOM COrpeto,
Bkpyr Tebs Benukyto urpy 3ateto.

B36eii-ka noctenb, Tbl MATENb-NE6EQKA!
[en, HaynHam, 3anesan noroakal

Ckasky, fia TaKyto, YTob BClo HOYb TSHYNacCb,
Y106 nbsiHYyre KPenko rnop, Heé 3acHynockb!
0w, Bbl Nneca, Hebeca, fa Tyuu,

TeMb, BETEPOK, la CHEXOK NeTy4ni!
CBenTech NeneHor, CHeXHOM, MyXOBOIo;

Eto, kak MNiageHuUa, CTapuyka npuKpolo...
Cnun, Mo Apy»OK, MY>XWUYOK CHACT/IMBbIN,
JleTo npuwno, pacugeno!

Hap HMBOW COMHBILLIKO CMEETCA fia Ccepribl MSIOT,

MeceHka HeCETCS, ronybKu NeTaoT...
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3. La danza trepak

Desiertos bosques y prados.

La ventisca llora y gime,

se siente como si en las tinieblas de la noche
pasase un cortejo funebre;

iy mira, ahi esta! En la oscuridad de la noche

la muerte abraza y acaricia a un campesino.
Invita al borracho a bailar un trepak a duo,

y le canta una cancidn al oido:

«jOh, viejo y miserable campesino!,

que vas borracho y tambaleando por el camino,
y la bruja de la ventisca se levanté rugiendo.

Te tirdé del campo al bosque frondoso de repente.
Pena, dolor y pobreza te abruman,

jrecuéstate cdmodo y duerme, amigo!

Yo, palomo mio, te calentaré con nieve,

e iniciaré un gran espectaculo a tu alrededor.
iPreparale la cama, doncella de las nieves!
jVamos, empieza a cantar, tempestad!

jCuéntale un cuento que dure toda la noche,

para gue con él el juerguista duerma profundamente!
iOh vosotros, bosques, cielos y nubes,

oscuridad, céfiro, y copos de nieve!

Tejedle un sudario nevado y sedoso;

gue cobije al anciano como si fuese un nino...
Duerme, amigo mio, feliz campesino,

iha llegado el verano, ya floreci¢!

El sol rie sobre los campos y se agitan las guadafas,
resuenan las canciones, vuelan las palomas...».
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4. Monkosopgew,

IpoxoueT 61TBa, 6n1ewwyT 6poHM,
OpyAbs afHble peBYT,

BeryT nosku, HecyTcs KoHU

M peku KpacHble TekyT.

Mbinaet nonpaeHb, Noam bbioTcs;
CKNOHMNOCh CosHLE, 601 cunbHe;
3akat bnegHeeT, Ho fepyTcst

Bparu Bce sipocTHel u 3nei.

M nana Ho4b Ha none 6paHu.

L py>X1Hbl B MpaKe pa3oLnCsb...
Bcé cTvxno, 1 B HOYHOM TyMaHe
CTeHaHbs K Heby NoAHSANCD.

Torna, o3apeHa yHoto,

Ha 60eBOM CBOEM KOHe,

KocTel cBepkas 6enunsHoto,
fBMNack CMepThb; U B TULLIMHE,
BHWMas BONAM ¥ MONIUTBBI,
[oBonbCTBa ropaoro nosxa,

Kak nonkoBopeL, MecTo 6UTBbI
Kpyrom obbexana oHa.

Ha xonM nogHsIBLIXCD, OFNsSiHYNach,
OcTaHoBUnack, ynblbHynack...

M Hap paBHWHOI 6oeBoM

Paspancs ronoc pokoBoii:

,KoHueHa 6uTBal A Bcex nobeamnal
Bce npefio MHOWM Bbl CMUPUANCH, BoWLbl!
YKun3Hb Bac noccopuna, s nomupunal
[py>HO BCTaBaKnTe Ha CMOTpP, MepTBeLbl!

MapLueM TOPKECTBEHHBIM MUMO NPoNAnTE,

Bowicko MOE a1 xouy cocunTaTsb;

B 3eMnito NOTOM CBOM KOCTM CIIOXUTE,
Cnagzko OT XWU3HM B 3eMJie OTAbIXaTb!
lofbl HE3pMMO NPONAYT 3a rogamu,

B ntopsix cyesHeT 1 NaMsiTb O Bac.

1 He 3abyny M rPOMKO Haf BamMu

Mup 6yay NpaBUTbL B NOYHOYHbIN Yac!
Mnsickon TAXENO 3eMITH0

A npuTonyy, 4Tobbl CeHb rpoboByi0
KocTu MokMHYTb BOBEK He Moy,
Y706 HUKOrAa BaM He BCTaTb M3 3emm!”

4. El mariscal de campo

La batalla brama, brillan las armas,

rugen los canones con avidez,

vuelan los escuadrones, galopan los caballos

y discurren los rios tefidos de rojo.

Arde el mediodia, las personas se vapulean;,

y al caer el sol, la lucha continua;

el ocaso se desvanece, pero la lucha se recrudece;
los enemigos estan cada vez mas airados y violentos.
Y cae la noche sobre el campo de batalla.

Las tropas se dispersan en medio de la oscuridad...
Reina el silencio y, en la niebla nocturna,

los gemidos se alzan hacia el cielo.

Entonces, iluminada por la luna,

sobre su valiente corcel,

con la reluciente blancura de sus huesos,
aparecio la muerte; y en el silencio,

atenta a los alaridos y las oraciones,

llena de orgullosa satisfaccion,

como un mariscal recorre el campo de batalla
palmo a palmo.

Tras subir una colina, contempla,

se detiene, sonrie...

Y sobre el escenario del combate

resuena su voz fatidica:

«jFin de la batalla! jHe vencido a todos!

jQue todos se inclinen ante mi!

La vida os enfrento, y yo, la muerte, os reconciliaré!
ijLevantaos, acudid a la llamada de la muerte!
Pasad a mi lado en solemne marcha,

quiero pasar revista a mi ejército,

y después daos con vuestros huesos en la tierra,
para descansar dulcemente de la vida en la tierral
Poco a poco pasaran inadvertidos los afos

y a la gente se le borrard vuestro recuerdo.

iYo no os olvido y con gran estruendo

conduciré un homenaje a medianoche!

Con una pesada danza, y la tierra humeda

pisaré, para que la sombra sepulcral

vuestros huesos jamas puedan abandonar,

para que nunca podais alzaros sobre la tierral».
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RENE
PAPE

bajo

René Pape recibid su educacién musical en su ciudad natal, Dresde. Hizo su debut cuando aun

era estudiante en 1988 en la Opera Estatal de Berlin y ha sido miembro de ella desde entonces.
Alli, ha interpretado los papeles mas destacados de su repertorio, como Rocco (Fidelio), Kénig
Marke (Tristan und Isolde), Konig Heinrich (Lohengrin), Pogner (Die Meistersinger von Nirnberg),
Fasolt (Das Rheingold), Hunding (Die Walkiire), Sarastro (Die Zauberfléte), Figaro (Le nozze di
Figaro), Don Giovanni y Leporello (Don Giovanni), Gurnemanz (Parsifal) y el zar Boris Godunov
(Boris Godunov); todos ellos en nuevas producciones dirigidas por Daniel Barenboim. También
cant6 Ramphis (Aida) con Zubin Mehta y Filippo Il (Don Carlos) con Lorin Maazel. Fue desde Berlin
donde René Pape desarrolld su impresionante carrera internacional. El bajo ha sido invitado a los
principales teatros liricos de Europa, Estados Unidos y Japon. Desde su exitoso debut, es habitual
en la Metropolitan Opera House de Nueva York, donde mantiene compromisos hasta la temporada
2024-2025. Ha actuado en la Opera Lirica de Chicago, la Opera de San Francisco, la Opera de Los
Angeles, asi como en los festivales de Bayreuth (como Konig Marke en Tristan und Isolde en 2017
y 2018), Glyndebourne, Lucerna, Orange, San Petersburgo, Salzburgo, Verbier y el de Opera de
MuUnich. Igualmente cémodo en los escenarios de conciertos, Pape ha acudido como intérprete

de liedy como solista con las orquestas sinfénicas mas importantes a prestigiosas salas de
conciertos del mundo, como en Tokio, Madrid, Londres, Florencia [Maggio Musicale), Roma, Nueva
York (Filarménica de Nueva York con Colin Davis, Lorin Maazel y Kurt Masur), Chicago (Sinfénica
de Chicago con Georg Solti y Daniel Barenboim), Boston (Sinfénica de Boston), Parfs (Orquesta de
Paris con Daniel Barenboim y Semyon Bychkov), Cleveland (Sinfénica de Cleveland con Franz
Welser-Most), Filadelfia (Orquesta de Filadelfia con Wolfgang Sawallisch), Berlin (Filarmdnica de
Berlin), Munich (Filarmdnica de Munich); y ha trabajado con la Orquesta Sinfonica de la Radio de
Baviera o en la Opera Estatal de Baviera (con Zubin Mehta). Ha realizado apariciones en television,
grabaciones y DVD, entre otros, en los sellos BMG, EMI, Deutsche Grammophon y Teldec con Daniel
Barenboim, Colin Davis, James Levine, Georg Solti o Antonio Pappano. Pape ha sido galardonado con
varios premios internacionales, como dos Grammy, y es considerado uno de los maximos exponentes
mundiales de su registro vocal de bajo. René Pape actua por primera vez en el Ciclo de Lied.



© Bettina Stoess

CAMILLO
RADICKE

piano

El pianista Camillo Radicke recibié su educacion musical en su ciudad natal, Dresde, de

la mano de Regina Metzner, Amadeus Webersinke y Arkadi Zenziper. Galardonado con el
primer premio en los prestigiosos concursos internacionales de piano de Palma de Mallorca
(F. Chopin), en 1990, Atenas (Maria Callas) y Vercelli (G. B. Viotti), ambos en 1992, Radicke

ha actuado como solista y musico de cdmara en casi todos los paises de Europa, en Oriente
Medio, Cuba, América del Sur, Japén, Corea y Emiratos Arabes Unidos. Radicke ha participado
en grandes festivales internacionales, como el Festival de Salzburgo, el Festival de Piano del
Ruhr, el Festival Beethoven de Bonn, el Festival de Edimburgo, los BBC Lunchtime Concerts
de Londres, el Festival Haydn de Eisenstadt, el Festival de Rheingau, el Festival de Dresde,
el MDR Music Summery la Schubertiade Schwarzenberg. También ha tocado con orquestas
como la Filarmdnica de Dresde, la Staatskapelle de Dresde, la Filarmodnica de Stuttgart, la
Orquesta de Camara de Munich y la Orquesta Sinfénica de la RAI de Turin; y ha trabajado
junto con directores como Marek Janowski, Gerd Albrecht, Michel Plasson, Yuri Temirkanov,
Tamas Vasary, Bernhard Klee, Ludwig Guttler, Jorg-Peter Weigle y Peter Schreier. Asimismo,
ha sido invitado a los escenarios de la Scala de Milan, la Metropolitan Opera House de Nueva
York, el Teatro Coldn de Buenos Aires, el Concertgebouw de Amsterdam, la City Opera Hall de
Tokio, la Alte Oper de Francfort, la Berliner Philharmonie, la Musikverein y la Konzerthaus en
Viena, la Tonhalle y la Opera de Zurich, el Mozarteum de Salzburgo, la Kélner Philharmonie,
la Herkulessaal de Munich, el Teatro de la Zarzuela de Madrid, el Gran Teatro del Liceo de
Barcelona, la Cité de la Musique y la Opera de Paris o el Wigmore Hall de Londres. Entre

la lista de cantantes a los que Radicke ha acompanado al piano, estan Peter Schreier, Olaf
Bar, Juliane Banse, Ruth Ziesak, Piotr Beczata, Marlis Petersen, Sondra Radvanovsky y René
Pape. Ha grabado con Harmonia Mundi los Liebeslieder-Walzer de Brahms y los Spanische
Liebeslieder de Schumann para cuatro voces y piano a cuatro manos con Marlis Petersen,
Stella Doufexis, Anke Vondung, Werner Gura, Konrad Jarnot y Christoph Berner. Camillo
Radicke ha actuado en una edicion del Ciclo de Lied: XV (2008-2009).
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TEATRO DE LA ZARZUELA

XXIX CICLO DE LIED

RECITAL 2

LUNES 19/12/22 20:00h
Christian Gerhaher BaRriToNO

Gerold Huber piano
Vier ernste Gesénge, op. 121
y otros lieder de J. Brahms

RECITAL 3

LUNES 30/01/23 20:00h
Konstantin Krimmel BariTONO *

Ammiel Bushakevitz piaNO
Obras de H. Wolf, Liederkreis, op. 39
y otros lieder de R. Schumann

RECITAL 4

MARTES 07/02/23 20:00h
Christiane Karg sorraNo
Anneleen Lenaerts ARPA *

Wir sind durch Not und Freude gegangen Hand

in Hand
Obras de C. Debussy, R. Strauss
y 0. Respighi

RECITAL 5

LUNES 27/03/23 20:00h

Marianne Crebassa MEZZOSOPRANO *

Joseph Middleton piano *

Obras de M. Ravel, C. Debussy, F. Mompou,

H. Villa-Lobos y J. Guridi

RECITAL 6

LUNES 03/04/23 20:00h
Andreé Schuen BARiTONO

Daniel Heide piaNO
J. Brahms: Die schéne Magelone, op. 33

RECITAL 7

LUNES 08/05/23 20:00h
Manuel Walser BaRiTONO *

Alexander Fleischer piANO *
Liebe und Traum

Obras de J. Brahms, S. Rachmaninov
y R. Strauss

RECITAL 8

LUNES 05/06/23 20:00h
lan Bostridge TENOR

Julius Drake piIANO
Obras de F. Schubert, R. Schumann,
C. Schumann, H. Werner Henze

y seleccion de Riickert Lieder, de G. Mahler

* PRESENTACION EN EL CICLO DE LIED



1 : (1994-95 / 2022-23)
C I C los d e L I e d HISTORICO DE LAS OBRAS INTERPRETADAS

Wolfgang Amadeus Mozart

Cantata ‘Die ihr des unermesslichen Weltalls Schépfer ehrt’,
!

Antonin Dvorak

Canciones biblicas, op. 99

XI CICLO / Recital Il / 4 de octubre de 2004 2
EVA URBANOVA soprano / DAVID SVEC piano

Roger Quilter

Three Shakespeare songs, op. 6 §

Modest Mussorgski

Cantos y danzas de la muerte

Il CICLO / Recital VIl / 3 de mayo de 1996

PAATA BURCHULADZE bajo / LIUDMILA IVANOVA piano

V CICLO / Recital Ill / 8 de febrero de 1999

MARJANA LIPOVSEK mezzosoprano / ANTHONY SPIRI piano
XXVIII CICLO / Recital | / 4 de octubre de 2021

EKATERINA SEMENCHUK mezzosoprano / SEMJON SKIGIN piano

! Por primera vez en el Ciclo de Lied.
2 Recital ofrecido en el centenario de la muerte de Antonin Dvofk.
3 Por primera vez en el Ciclo de Lied.
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(1994-95 / 2022-23)
INTERPRETES, CICLOS Y TEMPORADAS

Ciclos de Lied

CANTANTES
Thomas Allen, baritono, VI (99-00)
Victoria de los Angeles, soprano, | (94-95)
Anna Caterina Antonacci, soprano, XIX (12-13),
XXI (14-15), XXIV (17-18)
Ainhoa Arteta, soprano, XX (13-14), XXV (18-19)
Olaf Baer, baritono, | (94-95), IV (97-98),
VI (01-02), 1X (02-03)
Juliane Banse, soprano, VII (00-01), IX (02-03),
X (03-04)
Daniela Barcellona, mezzosoprano, X (03-04)
Maria Bayo, soprano, IV (97-98), VIII (01-02)
Piotr Beczala, tenor, XXIV (17-18]
Teresa Berganza, mezzosoprano, V (98-99)
Gabriel Bermudez, baritono, XVIII (11-12)
Florian Boesch, baritono, XVII (10-11), XIX (12-13),
XXI1 (15-16), XXIV (17-18), XXV (18-19),
XXVII (tres recitales, 20-21)
Barbara Bonney, soprano, V (98-99), VII (00-01),
1X (02-03), X1 (04-05)
Olga Borodina, mezzosoprano, XV (08-09)
lan Bostridge, tenor, VI (99-00), XII (05-06),
XV (08-09), XVI (09-10]), XIX (12-13), XXI (14-15),
XXIX (22-23)
Paata Burchuladze, bajo, Il (95-96)
Manuel Cid, tenor, X (03-04)
Sarah Connolly, mezzosoprano, XXV (18-19)
Marianne Crebassa, mezzosoprano, XXIX (22-23)
José van Dam, bajo-baritono, IV (97-98),
XIV (07-08)
Diana Damrau, soprano, XIV (07-08], XXIV (17-18)
David Daniels, contratenor, XII (05-06), XX (13-14)
Ingeborg Danz, contralto, IX (02-03)
John Daszak, tenor, VIII (01-02)
Danielle De Niese, soprano, XXII (15-16)
Sabine Devieilhe, soprano, XXVII (20-21)
Joyce DiDonato, mezzosoprano, Xl (06-07),
XVI(09-10), XXII (15-16)
Stella Doufexis, mezzosoprano, XV (08-09)
Christian Elsner, tenor, XXII (15-16)
Maria Espada, soprano, XXII (15-16)
Bernarda Fink, mezzosoprano, XII (05-06),
XVI (09-10], XXV (18-19)
Gerald Finley, bajo-baritono, XVI (09-10),
XVII(11-12)
Juan Diego Flérez, tenor, XI (04-05)
Vivica Genaux, mezzosoprano, XXI (14-15)

Véronique Gens, soprano, XX (13-14)

Christian Gerhaher, baritono, IX (02-03), XI (04-05),
XI11 (05-06), XIV (07-08), XVI (09-10), XVIII (11-12),
XX (13-14), XXI (14-15), XXII (15-16), XXIl {16-17),
XXV (18-19), XXVI (dos recitales, 19-20), XXVII (20-21),
XXVII (dos recitales, 21-22), XXIX (22-23)

Matthias Goerne, baritono, V (98-99), VI (99-00),
VI (00-01), VIl (01-02), IX (02-03),
X [dos recitales, 03-04), XII(05-06), X1l (06-07),
XIV (07-08), XV (08-09), XVI (09-10], XVII (10-11),
XIX (12-13]), XXI (14-15), XXIIl (16-17),
XXIV (tres recitales,17-18), XXVI (19-20),
XXVIII (21-22)

Elena Gragera, soprano, XIX [12-13)

Susan Graham, mezzosoprano, X (03-04),
XIV (07-08), XVIII {11-12)

Monica Groop, mezzosoprano, IIl (96-97)

Werner Giira, tenor, XV (08-09)

Hakan Hagegard, baritono, Il (95-96)

Ann Hallenberg, mezzosoprano, XXIV (17-18)

Thomas Hampson, baritono, Ill (96-97), V (98-99),
VII (00-01), X1 (04-05)

Barbara Hendricks, soprano, Il (95-96), IV (97-98],
1X (02-03), XV (08-09)

Dietrich Henschel, baritono, VIII (01-02),
1X (02-03), XI1 (05-06)

Nancy Fabiola Herrera, mezzosoprano,
XVII(10-11), XXVI (19-20)

Wolfgang Holzmair, baritono, Xl (06-07)

Robert Holl, bajo-baritono, I (94-95)

Dmitri Hvorostovsky, baritono, Il (96-97),

VI (99-00)

Soile Isokoski, soprano, XVII (10-11)

Christiane lven, soprano, XVII [10-11), XIX (12-13)

Gundula Janowitz, soprano, | (94-95)

Konrad Jarnot, baritono, XV (08-09)

Philippe Jaroussky, contratenor, XVII (11-12),
XXI (14-15)

Christiane Karg, soprano, XX (13-14), XXIX (22-23)

Vesselina Kasarova, mezzosoprano, IV (97-98],
XII (05-06)

Simon Keenlyside, baritono, Xl {06-07),

XV (08-09), XXI (14-15), XXVI (19-20)

Angelika Kirchschlager, mezzosoprano,

VII (00-01), X1 (04-05), XIV (07-08], XVII {10-11),
XIX (12-13), XXI (16-17)
Julia Kleiter, soprano, XXVIII (21-22)



Sophie Koch, mezzosoprano, Xl (06-07)
Katharina Konradi, soprano, XXVIII (21-22)
Konstantin Krimmel, baritono, XXIX (22-23)
Magdalena Kozend, mezzosoprano, Xl (06-07)
Marie-Nicole Lemieux, contralto, XXI (14-15)
Marjana LipovSek, mezzosoprano, V (98-99)
Felicity Lott, soprano, 11 (95-96), 1 (96-97),

1X (02-03), XI (04-05), X1l (06-07)
Christopher Maltman, baritono, XVI (09-10)
Karita Mattila, soprano, XXII (15-16)
Sylvia McNair, soprano, Il (95-94)
Bejun Mehta, contratenor, XIIl (06-07),

XVII(10-11), XXVII (20-21)
Waltraud Meier, mezzosoprano, X (03-04),

XIV (07-08)
Carlos Mena, contratenor, XV (08-09),

XX (16-17)
Maria José Montiel, mezzosoprano, XXI (14-15)
Hanna-Elisabeth Miiller, soprano, XXIV (17-18)
Hanno Miiller-Brachmann, bajo-baritono,

XXI1 (15-16)

Ann Murray, mezzosoprano, Il (95-96), 111 (96-97),
VI (01-02)

Leo Nucci, baritono, XX (13-14), XXIV (17-18)

Christiane Oelze, soprano, V (98-99)

Josep-Ramon OLivé, baritono, XXVIII (21-22)

Anne Sofie von Otter, mezzosoprano, Il (95-96),
VI (01-02), XVI (09-10)

Mark Padmore, tenor, XIV (07-08), XVIII (11-12),
XXIN (16-17), XXV (21-22)

René Pape, bajo, XXIX (22-23)

Miah Persson, soprano, XXII (15-16)

Mauro Peter, tenor, XXIII (16-17)

Marlis Petersen, soprano, XV (08-09),
XXVII(21-22)

Adrianne Pieczonka, soprano, XXII (15-16),
XXV (18-19)

Luca Pisaroni, baritono, XXII (16-17)

Ewa Podles, contralto, VIII (01-02), XI (04-05),
XXII (15-16)

Matthew Polenzani, tenor, XXVII (20-21)

Christoph Prégardien, tenor, VI (99-00), IX (02-03),

XXVI (19-20]), XXVII (20-21)
Hermann Prey, baritono, | (94-95)
Margaret Price, soprano, | (94-95)
Thomas Quasthoff, bajo-baritono, I (94-95),
11{95-96), VII (00-01), XXV (18-19)
Johan Reuter, baritono, XX (13-14)
Isabel Rey, soprano, VI (99-00), XVI (09-10)
Ndria Rial, soprano, XXVII (20-21)
Christine Rice, mezzosoprano, XV (08-09)

Anna Lucia Richter, mezzosoprano, XXVII (20-21),

XXVII(21-22)

Dorothea Réschmann, soprano, VIII (01-02),
XV (08-09), XXV (18-19)

Amanda Roocroft, soprano, Xll (05-06),
XIX (12-13)

Kate Royal, soprano, XV (08-09)

Xavier Sabata, contratenor, XXIV (17-18)

Ana Maria Sanchez, soprano, VII (00-01)

Michael Schade, tenor, XXV (18-19)

Christine Schéfer, soprano, XI (04-05),
X1 (06-07), XV (11-12)

Markus Schéfer, tenor, XXII (15-16)

Andreas Schmidt, baritono, I (94-95), 1l (96-97)

Andreas Scholl, contratenor, X (03-04)

Peter Schreier, tenor, | (94-95)

André Schuen, baritono, XXV (18-19),
XXVII(21-22), XXIX (22-23)

Anne Schwanewilms, soprano, XIV (07-08),
XVII(11-12)

Franz-Josef Selig, bajo, XXII (15-16), XXV (18-19)

Ekaterina Semenchuk, mezzosoprano,
XXV (18-19), XXVII (21-22)

Bo Skovhus, baritono, V (98-99)

Nathalie Stutzmann, contralto, VI (99-00),
XX (13-14)

Bryn Terfel, baritono, Il (95-96)

Eva Urbanova, soprano, XI (04-05)

Violeta Urmana, soprano, XI (04-05), XVII (10-11),
XX (16-17)

Deborah Voigt, soprano, X (03-04)

Michael Volle, baritono, XXII [15-16)

Manuel Walser, barftono, XXIX (22-23)
Eva-Maria Westbroek, soprano, XXVIII (21-22)
Ruth Ziesak, soprano, IV (97-98)

Pierre-Laurent Aimard, XIII (06-07)
Juan Antonio Alvarez Parejo, V (98-99)
Carlos Aragon, XXI (14-15)
Mikhail Arkadiev, 111 (96-97), VI (99-00)
Edelmiro Arnaltes, VI (99-00)
Christoph Berner, XV (08-09)
Kristian Bezuidenhout, XXVIII (21-22)
Elisabeth Bostrom, Il (95-96)
Joseph Breinl, XIV (07-08)
Ammiel Bushakevitz, XXVII (20-21), XXIX (22-23)
Antén Cardé, XIX (12-13)
Nicholas Carthy, X (03-04)
Josep Maria Colom, X (03-04), XXI (14-15)
Love Derwinger, IX (02-03), XV (08-09)
Helmut Deutsch, IV (97-98), V (98-99), VIII (01-02),
XIV (07-08]), XVII (10-11), XVII (11-12),
XX (16-17), XXIV (17-18)
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Thomas Dewey, | (94-95)

Peter Donohoe, VIII (01-02)

Caroline Dowdle, XXVI (19-20)

Julius Drake, VI (99-00), XI1 (05-06), XIII (06-07),
XVI (09-10), XVII (10-11), XVIII (11-12),

XIX (12-13), XXI (14-15), XXII (15-16),
XXII(16-17), XXV (18-19), XXVI (19-20),
XXVII(20-21]), XXVII (21-22), XXIX (22-23)

Jérome Ducros, XVIII (11-12), XXI (14-15)

Rubén Fernandez Aguirre, XVII (10-11)

Alexander Fleischer, XXIX (22-23)

Bengt Forsberg, 11 (95-9¢), VIl (01-02),

XVI (09-10)

Irwin Gage, IX (02-03)

Susana Garcia de Salazar, XV (08-09),
XX (16-17)

Michael Gees, VI (99-00), IX (02-03),
XXIV (17-18)

Victoria Guerrero, XXVIII (21-22)

Albert Guinovart, | (94-95)

Andreas Haefliger, V (98-99)

Friedrich Haider, IV (97-98)

Daniel Heide, XXV (18-19), XXVIII (21-22],

XXIX (22-23)

Markus Hinterhduser, XXIV (17-18), XXVIII (21-22)

Hartmut Holl, XXI1 (15-16)

Gerold Huber, IX (02-03), XI (04-05), X1 (05-06),
XIV (07-08), XVI (09-10), XVHI (11-12), XX (13-14),
XXI (14-15), XXI (15-16), XXIII (16-17),

XXV (18-19], XXVI (dos recitales, 19-20),
XXVII [20-21), XXVIII (dos recitales, 21-22),
XXIX (22-23)

Ludmila Ivanova, 11 (95-96)

Rudolf Jansen, I (94-95], 1 (96-97), V (98-99)

Graham Johnson, Il (95-96), 111 (96-97), VII (00-01),
VI (01-02), IX (02-03), X1 (04-05), X1l (06-07),
XV (08-09), XVI (09-10)

Martin Katz, XII (05-06), XX (13-14)

Stephan Matthias Lademann, XIV (07-08],
XXVIII(21-22)

Manuel Lange, XVIII (11-12)

Anne Le Bozec, XXIV (17-18)

Elisabeth Leonskaja, XII (05-06], XIV (07-08)

Paul Lewis, XVIII (11-12)

Oleg Maisenberg, | (94-95)

Susan Manoff, XX (13-14)

Ania Marchwinska, VIII (01-02), XXl (15-16)

Roman Markowicz, XI (04-05)

Malcolm Martineau, Il (95-96), V (98-99),

VII (00-01), 1X (02-03), X (03-04), XI (04-05),

XI1 (05-06), X111 (06-07), XIV (07-08), XV (08-09),
XVII(10-11), XV (11-12], XIX (12-13), XX (13-14),
XXI (14-15), XXI1 (15-16), XXV (18-19),

XXVII (20-21), XXVIII (21-22)

Ville Matvejeff, XXII (15-1¢)

Joseph Middleton, XXIX (22-23)
Kennedy Moretti, XXII (15-1¢)

Kevin Murphy, X1 (06-07)

Walter Olbertz, | (94-95)

Jonathan Papp, VI (99-00)

Enrique Pérez de Guzman, VII (00-01)

Maciej Pikulski, IV (97-98], XIV (07-08),
XX (16-17)

JiFi Pokorny, XI (04-05)

Camillo Radicke, XV (08-09], XXIX (22-23)

Sophie Raynaud, Xl (06-07)

Wolfram Rieger, | (94-95), 1l (96-97), V (98-99),
VII (00-01), IX (02-03), XI (04-05), XVII (10-11),
XXV (18-19)

Juliane Ruf, XXIV (17-18)

Vincenzo Scalera, XI (04-05)

Staffan Scheja, Il (95-96), IV (97-98)

Alexander Schmalcz, XVI (09-10), XIX (12-13),
XXI (14-15), XXH1 (16-17), XXVI (19-20)

Eric Schneider, VI (99-00], VIl (00-01), VIII (01-02),
1X (02-03), X (03-04), X1 (06-07), XV (08-09),
XVII(11-12)

Jan Philip Schulze, XI (04-05), XVII (10-11),

XX (13-14)

Fritz Schwinghammer, VIII (01-02), XII (05-06)

Semjon Skigin, XXV (18-19), XXVIII (21-22)

Inger Sodergren, VI (99-00), XX (13-14)

Charles Spencer, | (94-95], XII (05-06)

Anthony Spiri, V (98-99], XII (05-06), XVI (09-10J,
XXV (18-19)

Donald Sulzen, XIX (12-13), XXI (14-15), XXIV (17-18)

David Svec, XI (04-05)

Melvyn Tan, VII (00-01)

Craig Terry, XXII (15-16)

Alexandre Tharaud, XXVII (20-21)

James Vaughan, XXIV (17-18)

Roger Vignoles, Il (95-96), 111 (96-97), XIV (07-08),
XV (08-09), XVI (09-10), XIX (12-13),

XXI (14-15]), XXHI {16-17), XXV (18-19),
XXVII (20-21)

Marita Viitasalo, XVII (10-11)

Alessandro Vitiello, X (03-04)

Jonathan Ware, XXVII (20-21)

Véronique Werklé, VIII (01-02)

Mats Widlund, XXIV (17-18)

Dmitri Yefimov, XV (08-09)

Alejandro Zabala, XVI (09-10)

Brian Zeger, IV (97-98], X (03-04]), XXII (15-16)

Justus Zeyen, | (94-95), 11 (95-96), VII (00-01),
XXIV (17-18]), XXV (18-19),
XXVII {dos recitales, 20-21)

David Zobel, XVI (09-10)



ACTOR
Jordi Dauder, narrador, XII (05-06)

ARPA
Anneleen Lenaerts, XXIX (22-23)

CLARINETE
Pascal Moragués, Il (95-96)

CLAVE
Markus Markl, X (03-04)

FORTEPIANO
Andreas Staier, XXVII (20-21)

VIOLIN
Daniel Hope, XVI (09-10)

ACORDEéN, GUITARRA Y CONTRABAJO
Bebe Risenfors, XVI (09-10)

GRUPO DE CAMARA
Italian Chamber Ensemble, XX (13-14)
Trio Wanderer, XIlI (06-07)
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TEATRO DE LA ZARZUELA

Jovellanos, 4 - 28014 Madrid, Espana
Tel. centralita: (34) 915 245 400
teatrodelazarzuela.mcu.es
Departamento de abonos y taquillas:
Tel. (34) 915 245 472y 910 505 282

INFORMACION

Se ruega la maxima puntualidad en todas las
funciones. Quien llegue tarde debera esperar

a la primera pausa o al descanso de cada
espectaculo para poder acceder a la sala. Esta
prohibido hacer fotografias y cualquier otro tipo
de grabacion o filmacion, asi como acceder a la
sala con teléfonos moéviles conectados. Se ruega
asimismo desconectar las alarmas de los relojes.

El Teatro es un espacio libre de humos. Esté
prohibido fumar en todo el recinto. El Teatro

de la Zarzuela no se hace responsable de
modificaciones de los titulos, intérpretes,
horarios o fechas de las funciones. Siempre que
sea posible, el Teatro anunciara estos cambios

en la prensa diaria y en las respectivas paginas web.

En ningln caso, salvo la cancelaciéon del
espectaculo, el Teatro devolverd el importe de

las entradas. Tampoco serd responsable de entradas

adquiridas fuera de los puntos de venta oficiales.

TAQUILLAS

La adquisicion de localidades para este Teatro
se podra realizar directamente en las taquillas
de todos los Teatros Nacionales, en su horario
habitual.

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA (OCNE, CNDM)

Principe de Vergara, 146 - 28002 Madrid
Tel. (34) 913 370 140 - 913 370 139

TEATRO DE LA COMEDIA (CNTC)
Principe, 14 - 28012 Madrid
Tel. (34) 915327 927 - 915 282 819

TEATRO MARIA GUERRERO (CDN)
Tamayo y Baus, 4 - 28004 Madrid
Tel. (34) 913 102 949 - 913 101 500

TEATRO VALLE-INCLAN (CDN)
Plaza de Lavapiés, s/n - 28012 Madrid
Tel. (34) 915058 801 - 915 058 800

VENTA TELEFONICA, INTERNET

Asimismo, la adquisicion de abonos y localidades
sueltas para este Teatro (no se incluyen grupos
ni localidades con descuentos) se podra realizar,
dentro de las fechas establecidas, todos los dias
del afo, a través de la linea telefénica habilitada
a tal efecto, en horario de 10:00 a 22:00 horas:
902 224 949.

Las entradas adquiridas a través de este
sistema pueden recogerse en los servidores
instalados en la Red de Teatros Nacionales

o en las propias taquillas de los mismos:

Teatro de la Zarzuela, Auditorio Nacional de
Mdsica, Teatro Maria Guerrero,Teatro Pavény
Teatro Valle-Inclan. También se pueden adquirir
entradas a través de Internet, utilizando los
servicios de: entradasinaem.es

TIENDA DEL TEATRO

Se puede comprar en esta tienda el programa
de cada titulo lirico a 5 euros, asi como los
programas publicados con anterioridad.

También se venden diversos objetos de recuerdo.

© Todos los derechos reservados. Prohibida

la reproduccién total o parcial de los textos o
imagenes de este programa sin previo permiso,
por escrito, del Centro Nacional de Difusion
Musical y/o del Teatro de la Zarzuela.



TEATRO DE LA ZARZUELA
PROXIMAS ACTIVIDADES

Diciembre 2022

Del 9 al 22 de diciembre de 2022. 20:00h (domingos, 18:00h]
El loco

BALLET NACIONAL DE ESPANA

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID

XXIX CICLO DE LIED

Lunes, 19 de dicembre de 2022. 20:00h

Recital Il

CHRISTIAN GERHAHER BariTONO

GEROLD HUBER riaNo

Vier ernste Gesénge, op. 121y otros lieder de J. Brahms

Jueves, 30 de diciembre de 2022. 20:00h
Concierto: Concierto de Navidad

Carlos ALVAREZ BariToNo

Rocio IGNACIO sopraNO

ORQUESTA DE LA COMUNIDAD DE MADRID
Guillermo GARCIA CALVO pireccioN
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