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LOS ORGANOS BARROCOS DE LA CATEDRAL DE MURCIA =3

Durante las anteriores siete ediciones del Ciclo Internacional de Organo que
se celebra en el gran 6érgano Merklin-Schitze, construido para la Catedral de Murcia
entre 1854 y 1857, se han publicado en el programa diversos articulos sobre la histo-
ria y composicion de este monumental instrumento. Para la edicién de este afo, nos
hemos planteado dar a conocer cual era la situacion en lo que respecta a los 6érganos
que posefa la sede murciana en los aflos inmediatamente anteriores a la construccion
del 6rgano actual.

EL FIN DE UNA EPOCA: EL INCENDIO DE 1854

Era el Candnigo Secretario del Cabildo de la Santa Iglesia Catedral de Cartagena,
sita en Murcia, el Muy llustre Sefior Don Simén Torres Casanova, quien en los folios 147
y 148 de las Actas Capitulares correspondientes al periodo entre 1851 y mil 1854, daba
noticia del triste acontecimiento sucedido en la ciudad de Murcia con estas palabras:

[...]Viernes tres de febrero de mil ochocientos cincuenta y cuatro, como a las
diez y cuarto de la noche, hizo sefal de fuego la campana llamada del cuarto
de esta Santa Iglesia y, al momento, recibi un aviso del Sr. Dedn de estar ar-
diendo el Santo Templo Catedral; en el instante pasé a él y encontré al llmo. Sr.
Obispo, SS. Dean y Chantre, Barrio y Cebador, Dignidades y Candnigos, Pueyo,
Soto y Muhiz, racioneros enteros y medio (no habiendo concurrido los demas
SS. Capitulares por hallarse enfermos unos y ausentes los otros) quienes, uni-
dos a las autoridades y personas respetables de la ciudad y despreciando toda
clase de peligros, daban las disposiciones mas enérqgicas para la pronta extin-
cion del fuego, a la vez que para poner en salvo las alhajas, ornamentos, ropas
y demas efectos de la Iglesia, como se verifico, y estando igualmente a la mira
del Archivo para haberlo trasladado de sitio, caso necesariol...].

El cruel incendio acaecido en esta jornada luctuosa destruyd y arrasé entre
otros bienes el Retablo Mayor, la capilla de las Reliquias, el coro con su silleria y natu-
ralmente los dos 6rganos que coronaban los dos laterales, como asi nos lo narra otro
testigo ocular del desastre, el Muy llustre Sefior Don Narciso Barrio, Canénigo Peniten-
ciario de la Catedral murciana:

[...]JCuando en la madrugada habia cesado lo recio del fuego por falta de pa-
vulo, se vié con doloroso sentimiento que habia quedado reducido a cenizas
cuanto en el Coro se encontraba: desaparecieron sus dos grandes y magnificos
organos, lo mismo que su bella Silleria y las ricas pinturas que la decoraban.
Otro tanto habia sucedido en la Capilla Mayor, de donde desaparecié por com-
pleto su antiguo y notable retablo y la preciosa Capilla de las Reliquias]...].



Es Mariano Soriano Fuertes, hijo del maestro de capilla de la catedral de Mur-
cia, e ilustre musico en época de Fernando VII, Don lldefonso Soriano Fuertes, quien
en su Historia de la Musica Espanola desde la llegada de los Fenicios hasta 1850, libro
impreso casi coetaneamente al incendio, nos dice de primera mano:

[...]los dos magnificos 6rganos que existian en la catedral de Murcia, y fueron
pasto de las llamas en el horroroso incendio acaecido en dicha iglesia el dia 2
de febrero de 1853]...].

Otros grandes proceres murcianos decimononicos que nos dan diversas noti-
cias sobre este tristisimo dia son el erudito Javier Fuentes y Ponte y el historiador local
Pedro Diaz Cassou. Nos dice Fuentes en un directo lenguaje periodistico:

[...]2 de febrero de 1854.- a las diez y media de la noche, producese un te-
rrible incendio en el coro del Templo Catedral de Murcia, que al parecer fue
ocasionado por una chispa de un incensario acaso caida por la mafana entre
las tablas del piso al polvo-serrin del sequndo drden de sillas, destruyéndose la
silleria de coro, los dos 6rganos, la cupula del trascoro, el altar mayor, y el can-
cel de la puerta de los Apdstoles, perdiéndose en tal siniestro algunos objetos
de arte[...].

En cambio, Diaz Cassou, en su monumental obra sobre la cronologia de los
Obispos de Cartagena escrita en 1895 nos comenta como hechos acaecidos bajo el
episcopado de Don Victoriano Lopez Gonzalo (1789-1805), la colocaciéon y posterior
desaparicion de los érganos,

[...]JEn 1796 y 97, fueron colocados en la Catedral dos érganos hechos en
Cuenca... y los devord el incendio de 1854]...].

VICTIMAS DEL INCENDIO: LOS GRANDES ORGANOS DE FERNANDO MOLERO

Fue un ilustre musico murciano, D. Julian Calvo Garcia, organista de la Cate-
dral de Murcia desde 1857 hasta su muerte en 1898, testigo directo y privilegiado
del cambio de tendencia en cuanto a la estética organistica en la Catedral de Murcia,
quien nos aporta luz documental sobre los instrumentos que fueron pasto de las
llamas. Calvo inici6 sus estudios musicales de la mano de Don Agustin Giménez, ti-
tular de los instrumentos que habia construido Molero vy, sin duda, recibié leccion en
ellos. El mismo, ya nombrado organista segundo, escribié en 1870 una resefia en la
que da cuenta de todo lo que contiene el nuevo érgano romantico construido entre
1854 y 1857. En esta publicacion nos da noticias sobre como eran los instrumentos
destruidos.



Organo de la catedral de Cuenca (detalle).

nuevo:

Nos dice Julian Calvo en el capitulo dedicado a los Antecedentes del érgano

[...JANTECEDENTES / QUE MOTIVARON LA CONSTRUCCION..... El voraz in-
cendio que estalld en la Santa Iglesia Catedral en la noche del 3 de febrero
de 1854, lo primero que consumid fue los dos excelentes drganos que poseia.
(Nota 2.2) [...].

remitiéndonos a continuacion a una nota explicativa en la que relata como era

el 6érgano grande de Molero, situado en el lado de la Epistola:

[...]Notas complementarias n°® 2: Num. 2. Los 6rganos quemados sequn algu-
nos datos, fueron trabajados bajo la direccion del distinguido maestro organe-
ro espanol Sr. D. Fernando Orcasitas (1) —Nos es sensible que por causas aje-
nas a nuestros deseos, no poder confirmar este dato con pruebas fehacientes,
pero conste que D. Fernando Orcasitas fue organero de mérito y que tuvo sus
talleres en el barrio de la Merced habiendo puesto el nombre de Orcasitas a la
calle donde vivid.— y por los sefiores oficiales D. José Alcarria, D. Juan Antonio
Gil, don Prudencio Navarro y un tal D. Onofre (de Sisante). / El 6rgano grande
fue hecho nuevo y colocado en 1796 en el coro del lado de la Epistola. / El mas
pequeno fue una refundicion de dos que existian antiguos y fue colocado en



1797 en el coro del lado del Evangelio. / Las cajas de ambos instrumentos las
hizo un célebre maestro carpintero, llamado D. José Reyes, eran ambas iguales
y cada una tenia dos fachadas que daban las principales al coro y las otras al
claustro. / Cada uno de estos organos tenia tres teclados, siendo las teclas de
la escala natural, de ébano, y las alteraciones de marfil superior; los teclados
podian ser reunidos por medio de unos botones. / Tenia cada uno tres gran-
des secretos puestos el uno en el suelo para la musica de cadereta, otro en
el centro y fachada principal que contenia toda la musica del gran drgano, el
tercero puesto casi al nivel del sequndo y junto a la sequnda fachada, servia
para la musica del tercer teclado y lengleterias de la espalda. / En ambos or-
ganos habia flautados de 16 p. abiertos y de muestra en la fachada principal;
las bocas de estos flautados eran doradas & fuego y las del érgano grande
tenia unos relieves preciosos. / También tenian flautados abiertos de 8 p. en
las fachadas claustrales, lengleterias completas en ambas fachadas, cada uno
tenia tres cornetas, llenos completos, flautados tapados de 16 p. y de 8 p.,
octavas abiertas y tapadas, quincenas, docenas, lengleterias interiores, orlos,
cimbalas y clarones. / El 6rgano grande poseia unos 72 registros y ademas de
los que dejamos indicados tenia este como especiales la trompa imperial,
el serpentdn, el bajon, la chirimia, el bajoncillo, la corneta principal y la
tolosana, el fagot, los viejos violines y la voz humana: este ultimo era supe-
rior & todos los de su clase. / Las lengleterias de las fachadas eran de sequnda
clase y si bien un tanto débiles eran muy dulces y gratas. / Ambas tenian una
octava de contras con un flautado de 16 p. y otros de 8 p., no necesitaban
tirantes y estaban unidos al teclado principal. / Los fuelles del grande se ponian
en accion, paseandose el manchador por encima de un tablero que tenia, en
el pequeno por medio de manubrio y en ambos aparatos habia una senal para
indicar que estaban llenos de aire. / Cuando se quemaron tenian inutilizados la
mayoria de los registros por la tierra y el polvo, pues nunca se habian limpiado
y unicamente se atendia a la afinacion de las lengleterias/...].

Es posiblemente la descripcion del instrumento mas detallada que tenemos,
ademas de la del propio autor del mismo, que comentaremos posteriormente.

Posiblemente, el error de Julian Calvo al atribuir la autoria del 6rgano a Fernan-
do de Orcasitas puede estar motivada por la afirmacién de Soriano Fuertes en su obra
ya citada anteriormente:

[...JEn el siglo XVIIl hubo en Espafia celebrados organeros, entre los que des-
cuella @ mas de Bosch, D. Fernando Orcasitas, natural de Cuenca, y constructor
de los dos magnificos érganos que existian en la catedral de Murcial...],

También en El Semanario Murciano aparece una breve noticia sobre la cons-
truccién de los 6rganos:



[...]Jen 1796 y 97 se pusieron en la Catedral los 6rganos quemados en el incen-
diode 1854 [...],

y Diaz Cassou de nuevo, concretara:

[...] En 1796 y 97, fueron colocados en la Catedral dos érganos hechos en Cuen-
ca, y las cajas en Murcia por nuestro José Reyes: costaron 13.000 ducados [...].

En cuanto al autor de la caja, el artista murciano José de Reyes, ademas de
la atribucion de Julian Calvo en 1891, también de nuevo Javier Fuentes en 1880 y
Pedro Diaz Cassou en 1895 nos ofrecen varios testimonios sobre sus trabajos en la
Catedral.

Nos dice Fuentes y Ponte sobre la silleria del coro

[...]hizo destruir la antiqua silleria y construir otra que en 1790 trazo el maes-
tro carpintero y tallista murciano José de Reyes y la entrego concluida el 23 de
octubre de 1803]...],

y Diaz Cassou confirma, con pequefas divergencias de fecha

[...]Jen 27 de Marzo del mismo afio [1790], el ebanista, hijo de Murcia, José
Reyes, empieza la silleria de coro de 57 sillas, nogal y caoba, que termino en
22 de Octubre de 1803, y que se quem¢o en 1854,(...]

De nuevo Javier Fuentes nos informa sobre la caja del 6rgano y su colocacion:

[...]Jen 1796 y 1797, se colocaron en sustitucion de estos otros dos nuevos
hechos por el maestro organero de la catedral de Cuenca, construyendo las
cajas el maestro de Murcia José de Reyes [...] costaron los dos érganos 13.000
ducados [...].

Para completar los datos acerca de la caja y su pintura, Enrique Maxi-
mo, quien ha llevado a cabo una interesante labor de documentacién histérica
sobre los instrumentos de la sede murciana, afirma en su trabajo que:

[...]las cajas aparecian compartimentadas por columnas y pilastras, con sus
correspondientes frisos y cornisas, decoradas con colgantes y flores, doradas y
jaspeadas por sus cuatro frentes en colores rojo, blanco, negro y verde, obra
de José Amoragal...].

Asimismo, y abundando en lo anterior, el profesor Melendreras Gimeno nos
informa en un interesante articulo, que el mismo Roque Lépez, discipulo ilustre de



Francisco Salzillo, fue el maestro al que el Cabildo le encargé las cuatro figuras de
angeles que decoraban las cuatro fachadas de los dos 6rganos. Fueron dos angeles
de nueva talla, enliezados en blanco, de tamano natural, de 1,70 mts de altura (ocho
palmos), por valor de 2.600 reales, para las dos cajas de los érganos construidos por
el maestro mayor organero de la Catedral de Cuenca, don Fernando Molero, para
la Catedral de Murcia, tal y como se recoge en las Cuentas de Fabrica de la Catedral
murciana:

[...]JHe recibido yo Dn. Roque Lopez, escultor de esta ciudad, dos mil seis-
cientos rs vn q.e me ha satistecho el Sefior Dn. Fran.co Rubin de Zelis por mi
trabajo en componer, y arreglar p°. Una de las caxas de los organos nuebos
los mancebos q.e estavan al lado de la muestra del relox dela Yg°. Y hazer de
nuevo otros dos mancebos p°. La sequnda caja de dhos organos= Y p°. Q.e.
conste doy este ge. Firmo en Murcia y Noviembre diez y seis de mil setecient.s
noventa y ocho. Rubricado: Roque Lopez/...].

Era don Fernando Molero natural de Cuenca y casé con Catalina de la Orden
y Ruiz, hija de uno de los miembros mas relevantes de una de las dinastias organeras
del siglo XVIII, los de la Orden. Fue su padre don Julian de la Orden, conquense tam-
bién, organero de gran prestigio, y a quien se deben, entre otras obras, la construccion
de las impresionantes parejas de 6rganos de las Catedrales de Cuenca, entre 1768 y
1770, y de Malaga entre 1778 y 1782, imagen esta ultima, en la que Molero se inspird
para la construccion de los érganos murcianos. La reputacion de Julian de la Orden y
la magnificencia de los instrumentos de Malaga fue tanta entre los Cabildos del Sur
de Espafa, que en Murcia no dudaron en acudir a este organero para la construccion
de dos 6érganos monumentales en su Catedral, en sustitucion de los que estaban ins-
talados. Finalmente, el famoso organero, que ya habia recibido el cargo de organero y
campanero de la sede malaguefa, rechazé la oferta y delegd en su yerno, Molero, la
construccion de los dos érganos murcianos, que conservaran las mismas caracteristicas
de los de la sede malaguefa. Se firmé el contrato en Cuenca en 1793, finalizando la
obra en 1799.

Fue el profesor Enrique Maximo quien encontré en el Archivo Histérico Pro-
vincial de Cuenca el documento que ha permitido conocer en realidad como eran
estos instrumentos y quién los construy6 realmente. En la publicacion editada por la
Fundacion Cajamurcia y que esta centrada en la historia del 6rgano decimonénico de
la Catedral de Murcia, el profesor Maximo nos desveld la minuciosa informacion que
contiene el contrato entre el Cabildo de Murcia y el organero Don Fernando Molero
para construir los dos nuevos érganos del templo catedralicio, y su posterior rectifica-
cion para amoldar los 6rganos a la nueva silleria.

Tras el andlisis del texto del contrato se puede afirmar que Fernando Molero
construyd, de nueva planta, un monumental instrumento para el lado de la Epistola,



Organo de la catedral de Cuenca.

totalmente nuevo y adecuado a todas las novedades del momento, y asimismo fusiond
en un 6érgano los dos existentes anteriormente, situandolo en el lado del Evangelio:

[...]D[o]n Fernando Molero... Maestro para la consttruccion de un érgano
todo nuevo de excelente musica, registtros y demas, correspondientte a la
magnificencia y circunstancias de d[iclha Santa Yglesia, y componer el mayor y
mas anttiguo de los dos que oy existten en la misma haciendo de ellos uno, y
aprovechando a este efeccto la musica uttil y servible de ambos/...]

El Organo de la Epistola se construyd, como ya hemos dicho, teniendo como
modelo el de Malaga, y como éste, disponia de tres teclados manuales, de cincuenta
y una notas, de madera de cedro guarnecidos de ébano, y los sostenidos de hueso,
setenta y siete medios registros, de los cuales treinta y cinco eran de lengleteria. Tam-
bién disponia de un teclado de contras de ocho y dieciséis pies —las contras ha de
servir las que tiene el organo—. Los tres teclados accionaban tres diferentes érganos:
el Organo Mayor, segundo de los teclados, que tenia toda su musica a la fachada del
coro; el Organo de la Espalda, tercero de ellos, con su musica a la fachada de la nave



lateral y el Organo de Cadereta, primero en el orden de teclados, que tras la modifi-
cacion del contrato Unicamente se situd su tuberia en el interior de la caja. El proyecto
original recogia también la construcciéon de una cadereta de espalda —como Mala-
ga—, con una pequena fachada que daria al coro y que nunca se realizb.

El Organo Mayor tenia cuarenta y cuatro medios registros, veinte de mano iz-
quierda y veinticuatro de mano derecha. Disponia de la gama completa de la familia de
los Flautados, partiendo de los 26 palmos, o dieciséis pies hasta finalizar en una Zim-
bala de tres cafos por tecla, ademas de dos registros de Lleno, uno de cuatro cafos
por nota y otro de seis, entre ellos, una diecisetena (tercera) muy caracteristica en la
organeria levantina. También disponia de la familia completa de las Flautas, pudiendo
componer Cornetas, tanto de mano derecha, como de mano izquierda, como en eco,
y un registro ondulante de flauta travesera. En cuanto a la lengUeteria, poseia veinte
medios registros, 10 de mano derechay 10 de mano izquierda. De estos, doce estaban
colocados en la caja, en forma de artilleria, y su gama iba desde los cincuenta y seis
palmos (32 pies) de la Trompeta Universal hasta la Chirimia Alta de un pie de longitud.

El Organo de la Espalda, era de dimensiones menores que el Mayor, pero aun
asi de una efectividad espectacular. Disponia de dieciséis medios registros, ocho y
ocho. De estos dieciséis, ocho eran de lengleteria exterior, colocados también en la
caja, en forma de artilleria, pero orientados a la fachada de la nave, produciendo unos
efectos de espacios sonoros diversos realmente increibles al ser tafiido junto y alterna-
do con el Organo Mayor, ya que disponia de un sistema de acoplamiento:

[...]Tres teclados de madera de cedro guarnecidos de ébano, y los sostenidos
de hueso, con sus bastidores movibles para que, con un leve movim[ienjto
puedan tocarse dos a un mismo tiempo al arvitrio del organista.|...].

La Cadereta Mayor disponia de veintin medios registros, nueve de mano iz-
quierda y doce de mano derecha. De estos veintiun, siete eran de lengUeteria interior
—situada dentro del mueble del érgano—, y todos ellos, menos la Trompeta Real,
estaban colocados en un cajon que se podia abrir mediante una palanca accionada
con el pie obteniendo efectos de ecos y contraecos.

[...]Dicha Cadereta debe colocarse dentro de un cajon que tendra ocho venta-
nas y se abriran con el pie para hacer los ecos con todos sus registros, excepto
la tromp[e]ta real que quedara fuera del eco.]...].

El instrumento del lado del Evangelio, construido por refundicion de los dos
6rganos antiguos, es de dimensiones un poco mas modestas que el anterior, pero
asimismo de una riqueza sonora portentosa. Disponia también de tres teclados, con
el mismo numero de notas y en la misma disposicion que el de la Epistola, con doble
fachada y cadereta interior. El érgano mayor, a diferencia de su mellizo, partia de los 13



palmos u ocho pies, contando con treinta y siete medios registros, diecisiete de mano
izquierda y veinte de mano derecha. De ellos, doce eran de lengUeteria y ocho de estos
estaban colocados en artilleria, mirando al coro en la fachada principal. El Organo de la
Espalda era bastante similar al de la Epistola. Tenia diecinueve registros, ocho de mano
izquierda y once de mano derecha, de los cuales once eran de lengueteria. Ocho de
éstos estaban colocados simétricamente en la fachada de la nave en forma de artillerfa.
La Cadereta interior tenia diecisiete medios registros, siete de mano izquierda y diez de
mano derecha, de los cuales cinco eran de lengUeteria, naturalmente interior. También
disponia de caja de ecos, contras y tambores.

Vista esta descripcion de los nuevos érganos tardobarrocos, podemos afirmar
que el conjunto de 6rganos de la Catedral de Murcia era verdaderamente impresio-
nante. El 6rgano de la Epistola era un instrumento enorme, con un lleno de lenglete-
ria, auténtico objetivo de la organeria finisecular del setecientos, completisimo, y con
un juego sonoro imitativo a través de las dobles fachadas sonoras. Frente por frente,
el 6rgano del Evangelio, un poco mas modesto, pero con todas las posibilidades so-
noras de su hermano, no le andaba a la zaga. Asi, en aquellos tiempos, preludio del
ochocientos, la musica en los dias festivos en las liturgias catedralicias murcianas era,
sin dudarlo, un espectaculo para la vista y los oidos, al nivel de cualquiera de las ca-
tedrales mas prestigiosas de la geografia peninsular o de los virreinatos americanos,
como podian ser la Catedral de Malaga, la de Granada, la de Toledo, la de Sevilla, la
de Santiago o el grandioso conjunto de los érganos gemelos de la Metropolitana de
la Ciudad de México.

Tras el desastre ocasionado por el incendio de 1854, el obispo Narciso Barrio
tomo la iniciativa para construir un nuevo instrumento para la Catedral de Murcia. Pero
eso es otra historia que ya ha sido contada y cuyos resultados sonoros tendremos el
placer de escuchar mediante los cuatro conciertos que componen el ciclo de este afio
en ese nuevo y novedoso organo construido por los extranjeros Merklin y Schitze, que
el citado obispo tuvo la valentia de promover y que ha colocado a Murcia en uno de
los lugares importantes en lo que respecta al 6rgano a nivel mundial.

Javier Artigas Pina

Catedratico de Organo y Clave
del Conservatorio Superior de Musica “Manuel Massotti Littel” de Murcia

Académico de Numero de la Real Academia de Bellas Artes
de Nuestra Sefiora de la Arrixaca

Presidente de AMAORM
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Jean BOYER y obtiene el Diploma Nacional de Estudios Superiores Musicales en la dis-
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Francesa para la ensefanza de Organo. Ha publicado numerosos estudios y articulos
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de Organo en el C.R.R. de Bayona (Francia) y en el Centro Superior de Musica del Pais
Vasco (MUSIKENE).
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CESAR FRANCK (1822-1890)
Grande Piece Symphonique Op. 17
Andantino serioso
Andante - Allegro - Andante
Allegro non troppo e maestoso

JULIUS REUBKE (1834-1858)
Sonate Uber Psalm 94

Grave - Larghetto. jDios vengador de las injusticias, manifiéstate!
Allegro con fuoco. ¢Hasta cuando triunfaran, Senor, ¢los malvados?
Adagio. Si el Sefior no me hubiera ayudado, ya habitaria en la region
del silencio.
Allegro. Pero el Sehor es mi fortaleza, mi Dios es la Roca en que me
refugio.
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