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Joan CEREROLS (1618-1680)
De Vesperae beatae Mariae Virginis
Dixit Dominus (salmo 109)
Credidi propter, quod locutus sum (salmo 115)
Beatus vir (salmo 111)
Nisi Dominus aedificaverit domum (salmo 126)
Laudate pueri, Dominum (salmo 112)

Domenico SCARLATTI (1685-1757)
Stabat Mater en do menor

l.

Il.
M.
V.
V.
VI
VII.
VIII.

Stabat Mater

Cujus animam gementem

Quis non posset

Eja Mater, fons amoris

Sancta Mater, istud agas

Fac me vere tecum flere

Juxta crucem

Inflammatus et accensus

Fac ut animae donetur pradisi gloria
Amen
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Antiguos y modernos

El uso de procedimientos policorales para la musica liturgica esta documentado en la
corte espanola desde la década de 1580, cuando se duplicaron los instrumentistas de
bajon adscritos a la Capilla Real. Eso ocurrié en 1584, un ano en el que las fuentes
hablan ya de interpretaciones de villancicos a ocho voces. El afianzamiento y la persis-
tencia de la policoralidad a lo largo del siglo xvii no son exclusivos de la musica espa-
fola y vienen asociados al desarrollo paralelo del estilo moderno de la concertacion.

Joan Cererols se formo y pasé la mayor parte de su existencia en el monasterio
de Montserrat, donde en 1658 accedi6 a la maestria de capilla, cargo que mantuvo el
resto de su vida. Diez afos antes, en 1648, Cererols habia pasado por Madrid. Alli entro
en contacto con la vanguardia musical de la corte. Aunque también han quedado de
él villancicos escritos en las formas mas tradicionales de la musica espanola, el estilo
de la musica liturgica de Cererols se corresponde con esa persistencia de lo policoral
a la que se aludia al principio (tiene, asimismo, villancicos policorales). Asi, en sus dos
obras mas conocidas, el Requiem a siete (en dos coros) y la Misa de batalla (a doce,
en tres coros), e igualmente en los mucho menos difundidos salmos de visperas a ocho
gue se presentan aqui. Son piezas en las que se contrastan partes solistas con otras
a doble coro y aun con pasajes homofonicos y escritos en el stile antico, palestriniano.
En todos los casos, con el simple soporte del bajo continuo, que en origen estaria se-
guramente previsto para un érgano.

Cuando a finales de 1713 Domenico Scarlatti se convirtié en maestro de capilla de
la basilica Giulia de Roma, el estilo policoral estaba ya pasado de moda. Alli, en fecha
indeterminada (antes de 1719, que es el afio en que se marcha a Lisboa), es cuando pa-
rece concebir su Stabat Mater, su mas difundida contribucion al arte sacro, una obra
para diez voces y bajo continuo, pero que elude por completo los recursos policorales,
pues esta compuesta para diez voces solistas singularmente distribuidas: cuatro so-
pranos, dos altos, dos tenores, dos bajos. El maestro napolitano teje con ellas todo
tipo de combinaciones texturales. Asi, es posible encontrar pasajes homofénicos («Quis
non posset»), contrapuntisticos («Fac me vere tecum flere»), escritos a cinco voces
(«Eja mater, fons amoris», «Amen») o incluso pasajes a dos voces, como cuando un
tenor y una soprano parecen retarse en un duo de fulgor casi haendeliano al principio
del «Inflammatus et accensus». El caracter dominante de la obra, meditativo y som-
brio, responde, por supuesto, al del texto, hasta el punto de que Scarlatti sélo usa dos
indicaciones de tempo Allegro: justo en el «Inflammatus et accensus» y en el «Fac ut
animae donetur pradisi gloria», un fugato que usa para introducir el brillante «<Amen»
final, en el que la musica se dirige finalmente, en un danzable 3/8, a una exultante

conclusion.

Pablo J. Vayén
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