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Robert SCHUMANN (1810-1856) 30 eicro peLies
Mé&dchenlieder, op. 103 (1851)

1. Mailied 2. Frahlingslied

3. An die Nachtigall 4. An den Abendstern
De Spanisches Liederspiel, op. 74 (1849)

1. Erste Begegnung 3. Liebesgram

Bedeckt mich mit Blumen, op. 138, n° 4 (1849)

Johannes BRAHMS (1833-1897)

Meine Liebe ist griin, op. 63, n° 5 (1873-1874)

Die Mainacht, op. 43, n° 2 (1857-1864)

Immer leiser wird mein Schlummer, op. 105, n° 2 (1886-1888)

Stdndchen, op. 106, n° 1 (1885-1888)

Drei Duette, op. 20 (1858-1860)
1. Uber die Berge 2. Den gordischen Knoten
3. Die Meere

Die Boten der Liebe, op. 61, n° 4 (1852-1874)

]
Ernest CHAUSSON (1855-1899)
Deux duos, op. 11 (1883)
1. La nuit 2. Réveil

Maria MALIBRAN (1808-1836)
Le prisonnier (1828)

Mélanie BONIS (1858-1937)
Le ruisseau, op. 21/1 (ca. 1894)

Pauline GARCIA VIARDOT (1821-1910)
Havanaise, VWV 1019 (1880)

Fernando OBRADORS (1897-1945)
De Canciones cldsicas espariolas, vols. 1y 1v (1921-1941)
Coplas de Curro Dulce
Del cabello mas sutil
El molondrén

Gabriel FAURE (1845-1924)
Pleurs d'or, op. 72 (1896)
Deux duos, op. 10 (1873)

1. Puisgu'ici-bas toute ame 2. Tarentelle

KATHARINA KONRADI sopraNO
CATRIONA MORISON MEZzOSOPRANO *
AMMIEL BUSHAKEVITZ riano

* Presentacion en el Ciclo de Lied

Duracién aproximada: |: 35 minutos  Pausa: 20 minutos 1l 35 minutos
Se ruega al publico no aplaudir hasta el final de cada bloque

Las traducciones del sobretitulado son de Isabel Garcia Adanez,
Carmen Torreblanca, José Armenta y Luis Gago



Para una historia del lied

El titulo de estas lineas puede describir nuestro programa. Los dos alemanes incluidos
van del maestro Schumann al discipulo Brahms, partiendo de una inversion de la can-
cion de camara vigente. En efecto, Schumann consideraba que se trata de un género
pianistico con el cual colabora el verbo. Esto explica que el piano acostumbre preludiar
como si viniera de lejos y partir a modo de posludio hacia lo lejano, envolviendo al poe-
ma. En Brahms se trata de sintetizar la herencia schumanniana con el lied estrofico
tradicional, enfatizando la presencia del piano, mas densa en el segundo que en el
primero.

La tematica predominante es la amorosa, que va de un extremo a otro de la ex-
periencia sentimental. Se canta el jubilo de poder amar y ser amado, el desdén que lo
imposibilita, la presencia de la amada como también su ausencia. La musica se insta-
la con maestria en la frontera que separay a la vez une a las alegrias y las penas del
amor.

En el mundo francés es perceptible la diferencia formal debida a la longitud mayor
de los versos que en la preceptiva francesa son normalmente de catorce silabas si las
contamos a la castellana. Esta peculiaridad literaria hace también a la factura de la
melodia, que es necesariamente mas compleja en francés que en aleman. A ello ha de
sumarse gue en la musica gala de cdmara casi siempre la apelacion literaria es de pri-
mera linea y asi vemos a Fauré acudiendo a Verlaine y a Victor Hugo. La importancia del
piano es equiparable a la concedida en el orbe germanico, pero de resultados diferen-
tes. Hay en la escuela francesa una transicién hacia formulas armoénicas propias que
anuncian el impresionismo. De tal forma, el rol del teclado es mas fuertemente contra-
puntistico porque siempre dibuja un clima que proviene del verso y, a su vez, condicio-
na su recitacion. De mas esta decir que las vocales de una y otra procedencia no son
idénticas.

Mencidn aparte merecen las hermanas Garcia, hijas de Manuel y llamadas por el
apellido marital: Maria de Malibran y Pauline de Viardot. El padre, cantante y maestro
de canto, fue el fundador de la moderna escuela técnico-lirica. Ellas destacaron como
cantantes que estimularon a unos cuantos grandes nombres de la composicion. Por
su parte, sus experiencias de salén y tablado se advierten en la correccién y la fun-
cionalidad de las partes vocales de sus piezas, en las cuales a menudo la referencia
espanola aparece, aunque se cante en francés. Son canciones en el sentido mas tra-
dicional de la palabra, de armonizaciones sencillas y eficaces, que invocan la atmds-
fera de lo que radicalmente quiere decir «cdmara»: habitacion, lugar donde se habita.
Hacer musica es algo doméstico, familiar, amistoso, intimo. Hoy entreabrimos las puer-
tas de las casas de Maria y Pauline, poniendo a prueba su hospitalidad. De paso, com-
pensamos el largo tiempo en que estuvieron ausentes de las programaciones publi-
cas, encerradas en los archivos. Una vez mas, se comprueba que ellas no solo fueron
intérpretes de musicas ajenas, sino duefias de un patrimonio propio. En la misma Li-
nea, si bien en fechas posteriores, Obradors alcanza una feliz sintesis entre un refina-
do casticismo andaluz y las destilaciones armdnicas de la escuela francesa.

Blas Matamoro



XXXI CICLO DE LIED
TEMPORADA 24-25

Una coproduccion del Centro Nacional de Difusion Musical y el Teatro de la Zarzuela

1. LUNES 11/11/24 | SABINE DEVIEILHE sorrano | MATHIEU PORDOY riano *
oBRASs DE R. Strauss, F. Liszt v L. Boulanger

2. LUNES 20/01/25 | FRANZ-JOSEF SELIG BaJo | GEROLD HUBER riaNo
oBRrAs DE H. Wolf, F. Schubert, R. Strauss v D. Shostakdvich

3. LUNES 03/02/25 | ANDRE SCHUEN &aritono | DANIEL HEIDE piano
oBRAs DE G. Mahler v F. Schubert

4. LUNES 17/02/25 | PATRICIA PETIBON sorrano *

CHRISTIAN-PIERRE LA MARCA vioLoncHELO * | SUSAN MANOFF piano
oBRAs DE J. S. Bach, C. Debussy, E. Satie, M. Marais, F. Poulenc, M. de Falla, J.-E.-P. Cras,
S. Barber, F. Mignone, R. Quilter, F. Obradors, Y. Tiersen, C.-P. La Marca, D. Squiban
y tradicionales

5. LUNES 24/03/25 | JULIA KLEITER sorrano | MICHAEL GEES riano
oBRAs DE G. Mahler, A. Schoenberg, R. Strauss vy J. Brahms

6. MARTES 15/04/25 | KONSTANTIN KRIMMEL Baritono | AMMIEL BUSHAKEVITZ piano
oBRaAs DE F. Schubert v C. Loewe

7. MARTES 27/05/25 | JULIAN PREGARDIEN Tenor * | KRISTIAN BEZUIDENHOUT PiaNO
F. Schubert: Die schéne Miillerin

8. MARTES 10/06/25 | LUDOVIC TEZIER saritono * | JULIUS DRAKE piano
PROGRAMA A DETERMINAR

* POR PRIMERA VEZ EN EL CICLO DE LIED

Venta de nuevos abonos: del 26/06/24 al 10/09/24.De 72 € a 216 €
Venta de localidades: desde el 12/09/24. De 12 € a 36 € (visibilidad reducida desde 4 €)

Taquillas del Teatro de la Zarzuela y teatros del INAEM
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