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1.

Louis ANDRIESSEN (1939-2021)
Las nueve sinfonias de Beethoven, para orquesta y campanilla del carrito
de los helados (1970)

Peter EOTVOS (1944-2024)
Speaking drums, cuatro poemas para solo percusion y orquesta (2012-2013)
l. Tanzlied
[I. Nonsense songs
[Il. Passacaglia

1.
Silvestre REVUELTAS (1899-1940)
La noche de los mayas (1939)
[.  Noche de los mayas
[l. Noche de jaranas
[ll. Noche de Yucatan
IV. Noche de encantamiento

NEOPERCUSION

Juanjo Guillem peErcuUSION sOLISTA
Rafael Galvez percusion

Nerea Vera PErcusION

ORQUESTA JOVEN DE ANDALUCIA
JAUME SANTONJA pirecTOR

Duracion aproximada: I.: 45 minutos  Pausa  11.: 30 minutos

Velada de tintes percusivos

Louis Andriessen compuso sus Nueve sinfonias de Beethoven en 1970 con motivo del
bicentenario del compositor. Su participacion activa en los movimientos reivindicativos
de los convulsos anos sesenta fue el detonante para crear una parodia en torno a las
sinfonias beethovenianas cuestionando asi la tradicion musical y su puesta en escena
a través de lo que Lachenmann llama el aparato estético. Este encarna tanto la nece-
sidad del hombre de sentir la belleza en el arte como su huida de la realidad, su anhe-
lo de libertad y el miedo a esta. Andriessen sintetiza este pensamiento a través del
emblematico corpus sinfénico del genio de Bonn. De este modo se acerca en su «abra-
siva critica posmodernista» (Stephen Loy) al propio espiritu de Beethoven, al defensor
de la libertad e igualdad, aunque sin el aura religiosa que aun permeaba los ideales
beethovenianos.

En Speaking drums (tambores que hablan), Péter E6tvds evoca un paisaje sonoro
percusivo basado en poemas de Sandor Wedres. Estos conforman el nucleo de la obra,
expuestos con creciente complejidad: de los ritmos surgen palabras, de estas frases
y, finalmente, textos conexos. El solista es a la vez instrumentista y narrador, ya que
habla mientras toca: «Tocar la percusion y hablar al mismo tiempo no es nada nuevo.
No es raro encontrar este fendmeno en la India o en el jazz. En nuestro caso, el per-
cusionista comienza por pronunciar letras sueltas sin sentido, con el énfasis puesto
en el ritmo del texto que transfiere a los instrumentos». Similar al gozo del nino que
descubre el lenguaje repitiendo la misma palabra una y otra vez, el solista «ensena»
a sus instrumentos a hablar hasta que estos lo hacen por si mismos. Poco a poco se
perfila asi la estructura global a través de su Tanzlied (cancion de baile), Nonsense
songs (canciones sin sentido) y la Passacaglia final.

«Hay dentro de mi una comprensioén muy peculiar de la naturaleza: Todo es rit-
mo... Mis ritmos son pujantes, dinamicos, tactiles, visuales. Pienso en imagenes simi-
lares a tensiones melddicas que se mueven dindmicamente». Estas declaraciones del
compositor mexicano Silvestre Revueltas resultan significativas en cuanto que dela-
tan la presencia de una consciencia musical que se siente atraida por lo visual. Con
una decena de bandas sonoras, Revueltas fue en su patria uno de los precursores de
la musica para el séptimo arte. La partitura mas conocida es sin duda La noche de los
mayas, gracias a la suite orquestal del director y compositor José Yves Limantour
(1919-1976), que se sigue interpretando de vez en cuando mientras que la pelicula ha
caido en el olvido. Su primer movimiento expone todo el material tematico de la obra,
el segundo hace referencia a una jarana (danza bulliciosa procedente de la peninsula
de Yucatén), el tercero gira en torno a la cancién de cuna maya Konex, konex, y el cuar-
to lo protagonizan las percusiones, desplegando todo su abigarrado arsenal timbrico
como colofdn a esta velada de tintes percusivos.

Antonio Gomez Schneekloth



