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|
Antonio VIVALDI (1678-1741)

La verita in cimento, RV 739 (1720)
Obertura

Concierto para violonchelo en si menor, RV 4241 (ca. 1729)
|. Allegro non molto
[l. Largo
[Il. Allegro

Johann Sebastian BACH (1685-1750)

Concierto para violin, cuerda y continuo en mi mayor, BWV 10422 (ca. 1718)
|. Allegro
[l. Adagio
[Il. Allegro assai

I
J.S. BACH

Passacaglia en do menor, BWV 582 (ca. 1708-1712, arr. para cuerda
de D. Espasa)

A. VIVALDI

Concierto para laud en re mayor, RV 932 (1730-1731)
|. Allegro giusto
[l. Largo
[Il. Allegro

Concierto para violin en re mayor ‘Il grosso mogul’, RV 208%
|. Allegro
Il. Grave recitativo
[Il. Allegro

MUSICA ALCHEMICA

Timoti Fregni v Valerio Losito vioLINES
Natan Paruzel vioLa

Marco Testori' vIOLONCHELO
Margherita Naldini coNTRABAJO
Jadran Duncumb? LaUD

Matteo Messori cLAVE

LINA TUR BONETZ cONCERTINO Y DIRECCION

Duracién aproximada: I: 35 minutos  Pausa  II: 45 minutos



Dialogo entre iguales

Las formas instrumentales se desarrollan a lo largo del siglo xvi1 y a principios del xvi11
se presentan ya bastante definidas. De los diferentes modelos de conciertos italianos,
Vivaldi trabajé sobre todo con los escritos para solistas y con los llamados concerti
ripieni, piezas para conjuntos de cuerda (a cuatro o cinco partes) sin solista, que eran
los que se usaban asimismo como aperturas de las obras teatrales, en cuyo caso era
normal denominarlos sinfonia avanti l'opera. Eran composiciones breves y tripartitas,
como la que abria La verita in cimento, una dpera estrenada en el veneciano Teatro Sant-
'Angelo por el carnaval de 1720.

Los otros tres conciertos de Vivaldi que se interpretaran en la velada de esta tar-
de son los tipicos conciertos vivaldianos para solista, con la misma estructura de los
concerti ripieni (rapido-lento-rapido), pero mas desarrollada, con los tiempos extremos
en forma ritornello. Se trata en cualquier caso de partituras muy diversas, y no solo por-
que cada una esté dedicada a un instrumento diferente, sino por su propia naturaleza.
El Concierto para violonchelo en si menor, RV 424 muestra al Vivaldi que tanta aten-
cion dedicé a los instrumentos de tesitura grave en un momento en que el violonchelo
apenas tenia protagonismo como solista. El Concierto para laud en re mayor, RV 93
es, en cambio, una de esas raras obras que el veneciano prescribi6é para un acompa-
namiento especifico de solistas, con un laud al lado de dos violines en una forma tam-
bién algo singular, ya que los movimientos extremos combinan el estilo ritornello con
el binario: son tiempos dominantemente ritmicos, ligeros y luminosos. Para el Largo
central el compositor pone en el ladd una de sus melodias mas intimas, sinuosas y se-
renas. Finalmente, el Concierto para violin en re mayor ‘Il grosso mogul’, RV 208 es uno
de esos conciertos para los que han sobrevivido cadencias originales del propio Vi-
valdi (hay al menos once mas). Se ha conservado en tres copias diferentes: en los
tiempos rapidos del autdgrafo vivaldiano estan marcados los lugares en los que se
insertarian las cadencias para el solista (que pudo ser el violinista Leonardo Giorgio
Pontotti), cadencias que, por suerte, se han conservado en las otras dos copias.

Il grosso mogul fue ya famoso en su época y circul6 por toda Europa. Llego a las
manos de Bach, quien hizo por entonces una versién para 6rgano solo que es contem-
poranea de la gran Passacaglia en do menor, BWV 582, una de sus mas monumentales
y admirables creaciones organisticas, que aqui se presenta en una adaptacion para
cuerda de Dani Espasa. Datada en los anos de Weimar, parte de un ostinato de ocho
compases sometido a veintiuna variaciones que culmina una extraordinaria fuga.

En sus conciertos, Bach siguié en lo basico el modelo tripartito vivaldiano, aun-
que en el Allegro de apertura del BWV 1042 cambie la forma ritornello por una tripar-
tita (ABA). El Adagio central se sostiene sobre un ostinato con el violin en un canto
rapsadico de naturaleza casi improvisada. La obra termina con un rondé en ritmo de

passepied, en el que el violin despliega un exuberante virtuosismo.

Pablo J. Vayén



PROXIMOS CONCIERTOS
| X1l PRIMAVERA BARROCA |

AUDITORIO PRINCIPE FELIPE | Sala de Camara | 19:30 h

01/04/25

LA GUIRLANDE

A. MIGUELEZ ROUCO ALTo | L. MARTINEZ PUEYO TRAVERSO Y DIRECCION
Pastor amoroso
Obras de F. H. Illana g+ y D. P. de Camino g+

28/04/25
NEVERMIND
Obras de F. Couperin, E. Jacquet de La Guerre, J.-M. Hotteterre y M. Pignolet de Montéclair

12/05/25
SAMUEL MARINO sorranisTa
CONCERTO DE’ CAVALIERI

Delirio amoroso
Obras de A. Vivaldi, G. F. Haendel, A. Scarlatti y F. M. Veracini

22/05/25 | #Palestrina.500

VOX LUMINIS
L. MEUNIER DIRECTOR
Obras de 0. di Lasso y G. P. da Palestrina

@+ Recuperacion histérica, estreno en tiempos modernos

Localidades: 12 € | Consultar descuentos

Taquilla del Teatro Campoamor (de 11:00 h a 14:00 h y de 17:00 h a 20:00 h)
Taquilla del Auditorio Principe Felipe (tarde del concierto)
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