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I
Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
	 Siete variaciones sobre ‘Bei Männern, welche Liebe fühlen’, de La flauta 
	 mágica de W. A. Mozart, Wo0 46 (1801)
		  Tema. Andante
		  Variación I
		  Variación II
		  Variación III
		  Variación IV
		  Variación V: Si prende il tempo un poco più vivace
		  Variación VI: Adagio
		  Variación VII: Allegro ma non troppo

Johannes BRAHMS (1833-1897)
	 Sonata para violonchelo y piano n.º 2 en fa mayor, op. 99 (1886)
		  I. 	 Allegro vivace
		  II. 	 Adagio affettuoso
		  III. 	Allegro passionato
		  IV. 	Allegro molto

II
Olivier MESSIAEN (1908-1992)
	 Del Cuarteto para el fin del tiempo (1940-1941)
		  V. Louange à l’eternité de Jésus

César FRANCK (1822-1890)
	 Sonata para violín y piano en la mayor (1886, arr. para violonchelo y piano 
	 de J. Delsart, 1888)
		  I. 	 Allegretto ben moderato
		  II.	 Allegro
		  III. 	Recitativo-Fantasia. Ben moderato
		  IV. 	Allegretto poco mosso

GAUTIER CAPUÇON VIOLONCHELO

ALEXANDRE KANTOROW PIANO

 

Duración aproximada: I: 40 minutos     Pausa     II: 40 minutos
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Cuatro hermosas músicas

Cuando las músicas que se escuchan en un recital tienen la presencia propia de cada 

una de las aquí reunidas, importa poco la relación más o menos superficial que exista 

entre ellas. Son cuatro obras maestras, desde el joven Beethoven al riguroso, pero no 

exento de corazón, César Franck, pasando por el Brahms maduro y el Messiaen más 

definitorio de sí mismo.

	 Beethoven escribió tres series de variaciones para violonchelo y piano: dos de 

ellas sobre sendos temas de La flauta mágica, de Mozart, a saber, Ein Mädchen oder 

Weibchen y este Bei Männern, welche Liebe fühlen, de 1801. El hecho de tratarse de 

un dúo, entre Pamina y Papageno, facilita las cosas y equilibra la presencia del piano 

y el violonchelo en el tema. Como momentos especialmente interesantes del conjunto 

aparecen las variaciones cuarta y sexta, meditabunda la primera y maduramente beet­

hoveniana la otra.

	 Brahms compuso la Sonata para violonchelo y piano n.º 2 en fa mayor, op. 99 a 

orillas del lago suizo de Thun, en el verano de 1886. Estamos ante el creador casi cre­

puscular que se siente tan seguro de sus habilidades como para plantear un primer 

movimiento poco convencional se mire por donde se mire, que incluye los persisten­

tes trémolos del piano en grupos de seis notas y el carácter casi tempestuoso de al­

guno de sus pasajes. Las indicaciones de los movimientos segundo y tercero —affet­

tuoso, passionato— son bien ilustrativas a la hora de medir lo que el compositor ponía 

de sí mismo en una obra que Hanslick recibió con admiración y Hugo Wolf con des­

precio.

	 El hombre profundamente religioso que fue Olivier Messiaen concibió su Cuarte­

to para el fin del tiempo en el campo de prisioneros alemán de Görlitz en 1940-1941. 

Inspirado en el Apocalipsis de san Juan, de su quinto movimiento, Louange à l’eternité 

de Jésus, ha escrito el propio autor: «Jesús es considerado aquí como la palabra. Una 

frase infinitamente lenta del violonchelo, en una especie de tierna y soberana distan­

cia, magnifica con amor y reverencia la eternidad de esa misma palabra poderosa y 

dulce».

	 El violonchelista Steven Isserlis admite la teoría, que hoy llamaríamos leyenda 

urbana, de que, en realidad, la versión original de la sonata de César Franck, de 1886, 

era esta para violonchelo y que cambió de protagonista cuando al compositor se le 

ocurrió que sería un buen regalo de boda para el gran violinista Eugène Ysaÿe. A Jules 

Delsart, pues, no le costó demasiado volver al original —el piano tal cual— en su pre­

sunto arreglo, en cualquier caso, sancionado favorablemente por el autor. Al cúmulo 

de bellezas que semejante música propone se une el uso inteligente, por bien velado, 

del procedimiento cíclico que caracteriza el estilo del francés.

Luis Suñén
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 ¡Descubre la nueva temporada 2025-2026!

 
CONCIERTO EXTRAORDINARIO

19/04/26 | MARÍA DUEÑAS | ALEXANDER MALOFEEV  
Schubert, Debussy, Franck

	 CONCIERTOS DE ABONO

30/10/25 | ISABELLE FAUST | JEAN-GUIHEN QUEYRAS 
PIERRE-LAURENT AIMARD | JÖRG WIDMANN 
Berg, Ravel, Carter, Messiaen

02/12/25 | BOMSORI | RAFAŁ BLECHACZ 
Mozart, Beethoven, Paderewski, Szymanowski

19/12/25 | ILYA GRINGOLTS | LAWRENCE POWER | NICOLAS ALTSTAEDT 
Música para tres cuerdas  
Byrd, Rihm, Kurtág, Buxtehude, Gubaidulina, Purcell, Webern, Tanéyev, Kodály,  
Veress, Borodin

15/01/26 | ASIER POLO | ELDAR NEBOLSIN 
Brahms: Sonatas para violonchelo y piano y Vier Gesänge, op. 43 (selección)

29/01/26 | AITOR HEVIA | LARA FERNÁNDEZ | FERNANDO ARIAS | NOELIA RODILES 
Schubert, Schnittke, Dvořák

24/02/26 | CUARTETO BELCEA | YULIANNA AVDEEVA 
Mendelssohn, Britten, Weinberg

19/03/26 | BARBARA HANNIGAN | CUARTETO BELCEA 
Ich fühle Luft von anderem Planeten 
Webern, Mozart, Hindemith, Schoenberg

10/04/26 | MARIO BRUNELLO 
The right distance 
Bach, Weinberg

22/04/26 | CUARTETO COSMOS 
Haydn, Adès, Purcell, Britten

13/05/26 | JOSÉ ANTONIO LÓPEZ | CUARTETO QUIROGA 
Webern, López Estelche, Brahms

Información de entradas y abonos:
próximamente en cndm.mcu.es 
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