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LES ACCENTS

THIBAULT NOALLY viovin v nireccion

Antonio Vivaldi (1678-1741)
Il Tamerlano, ovvero Il Bajazet, RV 703 (1735)

Pasticcio en tres actos con nimeros musicales de Geminiano Giacomelli (1692-1740),
Johann Adolf Hasse (1699-1783), Riccardo Broschi (ca. 1698-1756) y Giuseppe Maria
Orlandini (1676-1760) y libreto de Agostino Piovene (1711), basado en Tamerlan

ou La mort de Bajazet (1676), de Jacques Pradon (1632-1698)

Estrenado en el Teatro Filarmdnico de Verona en el Carnaval de 1735

Material musical: edicion de Thibault Noally (Les Accents, 2025)



Antonio VIVALDI (1678-1741)
Il Tamerlano, ovvero Il Bajazet, RV 703 (1735)

Otros compositores del pasticcio: Geminiano Giacomelli (1692-1740), Johann Adolf Hasse (1699-1783),
Riccardo Broschi (ca. 1698-1756) y Giuseppe Maria Orlandini (1676-1760)

ACTO PRIMERO

Escena 1.

Escena 2.

Escena 3.

Escena 4.

Escena 5.
Escena 6.

Escena 7.
Escena 8.

Escena 9.

Escena 10.

Sinfonia: Allegro-Andante molto-Allegro

Recitativo: Prence, o so (Bajazet, Andronico)

01. Aria: Del destin non dee lagnarsi (Bajazet)

Recitativo: Non si perda di vista (Andronico, Idaspe)

02. Aria: Nasce rosa lusinghiera (Idaspe)

Recitativo: Principe: or ora i greci (Tamerlano, Andronico)

03. Aria: In si torbida procella (Tamerlano) [De GIACOMELLI, Alessandro
Severo]

Recitativo: /( tartaro ama Asteria (Andronico)

05. Aria: Quel ciglio vezzosetto (Andronico) [De VIVALDI, Giustino]

Recitativo: Or si, fiero destino (Asteria)

Recitativo: Non é pit tempo, Asteria (Tamerlano, Asteria)

06. Aria: Vedeste mai sul prato (Tamerlano) [De HASSE, Siroe, re di Persial

Recitativo: Non ascolto piti nulla (Bajazet, Asteria, Andronico)

Recitativo: Asteria, non parlate? (Andronico, Asteria)

07. Aria: A chi fé giurasti un di (Asteria) [De VIVALDI, La verita in cimento]

Recitativo: Cos la sposa il Tamerlano accoglie? (Irene, Andronico, Idaspe)

08. Aria: Qual guerriero in campo armato (Irene) [De BROSCHI, /daspel

Recitativo: £ bella Irene, é ver (Andronico)

09. Aria: Destrier ch'all'armi usato (Andronico) [De ORLANDINI,
L'Innocenza giustificatal

ACTO SEGUNDO

Escena 1.
Escena 2.

Escena 3.

Escena 4.

Escena 5.

Recitativo: Amico, tengo un testimon fedele (Tamerlano, Andronico)
Recitativo: Sarete dunque ostinato (Idaspe, Andronico)

10. Aria: Anch'il mar par che sommerga (Idaspe)

Recitativo: Gloria, sdegno ed amore (Asteria, Andronico)

11. Aria: Stringi le mie catene (Asteria)

Recitativo: Ah, disperato Andronico! (Andronico)

12. Aria: La sorte mia spietata (Andronico) [De HASSE, Siroe, re di Persial
Recitativo: Signor, vergine illustre (Idaspe, Tamerlano, Irene, Asteria)
13. Aria: Cruda sorte, avverso fato (Tamerlano)
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Escena 6.  Recitativo: Senti, chiunque tu sia (Asteria, Irene)
14. Aria: La cervetta timidetta (Asteria)
Escena 7. Recitativo: Gran cose espone Asteria (Irene, Idaspe)
15. Aria: Sposa, son disprezzata (Irene) [De GIACOMELLI, Merope]
Escena 8. Recitativo: Dov'é mia figlia, Andronico? (Bajazet, Andronico)
16. Aria: Dov’é (a figlia? (Bajazet)
Escena 9. Recitativo: Asteria, siamo al soglio (Tamerlano, Asteria, Bajazet)
Escena 10. Recitativo: Sei quella tu (Irene, Asteria, Tamerlano, Bajazet)
17. Cuarteto: Si crudel! (Irene, Bajazet, Asteria, Tamerlano)
ACTO TERCERO
Escena 1.  Recitativo: Figlia, siam rei (Bajazet, Asteria)
18. Aria: Veder parmi or che nel fondo (Bajazet)
Escena 2.  Recitativo: Andronico, il mio amore (Tamerlano, Andronico, Asteria)
Escena 3.  Recitativo: Come, Asteria, tu a’ pié di Tamerlano? (Bajazet, Tamerlano)
19. Aria: Barbaro traditor (Tamerlano)
Escena 4.  Recitativo: Figlia, con atto vil tutta perdesti (Bajazet)

Escena 4bis.

Escena 5.

Escena 6.

Escena 7.

Escena 8.

Escena 9.

Escena 10.
Escena 11.

Recitativo: Prence, pensaste ancora (Idaspe, Andronico)
20. Aria: D'ira e furor armato (Idaspe) [De VIVALDI, Motezumal]
Recitativo: Lascero di regnare (Andronico)
21. Aria: Spesso tra vaghe rose (Andronico) [De HASSE, Siroe,
re di Persial
Recitativo: Fccoti, Bajazette (Tamerlano)
Recitativo: EFccomi; che si chiede? (Asteria, Tamerlano, Bajazet,
Andronico)
Recitativo: Tamerlan, ferma il sorso (Irene, Tamerlano, Bajazet,
Asteria, Andronico)
22. Aria: Verro crudel, spietato (Bajazet) [De HASSE, Siroe, re di Persial
Recitativo: Signor, fra tante cure (Irene, Tamerlano)
23. Aria: Son tortorella (Irene) [De GIACOMELLI, Meropel
Recitativo: Signore: Bajazette (Idaspe, Tamerlano, Andronico)
Recitativo acompaiado: £ morto, si, tiranno (Asteria)
24. Aria: Svena, uccidi, abbatti, atterra (Asteria) [De HASSE, Siroe,
re di Persial

Escena Gltima. Recitativo: Deh! Tu cauto (a siegui (Andronico, Irene, Tamerlano)

25. Coro: Coronata di gigli e di rose (todos)

Duracion aproximada: I: 90 minutos ~ Pausa Il 70 minutos
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Personajes

BAJAZET sultdn de los turcos; prisionero de Tamerlano (BAJO-BARITONO)
TAMERLANO emperador de los tartaros; enemigo de Bajazet (CONTRATENOR)

ASTERIA hija de Bajazet; enamorada de Andronico (CONTRALTO)

ANDRONICO principe griego, aliado de Tamerlano; enamorado de Asteria (MEZZOSOPRANO)
IRENE princesa de Trebisonda; prometida a Tamerlano (SOPRANO)

IDASPE confidente de Andronico (SOPRANO)
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Argumento

La accion transcurre en la corte de Tamerlano, en el Imperio otomano en Asia Menor
—probablemente en Bursa o Ankara (actual Turguia)—, poco después de la batalla de
Ankara (1402), cuando el emperador otomano hizo prisionero a Bajazet. Se alude tam-
bién a la frontera de Trebisonda en la costa del mar Negro, al noreste de la actual Turquia.

ACTO PRIMERO

Tras haber derrotado al sultan de los turcos, Bajazet, el conquistador de los tartaros,
Tamerlano, celebra su victoria. Bajazet y su hija Asteria son prisioneros en la corte del
vencedor. Tamerlano, aungue prometido a Irene, princesa de Trebisonda, se enamora
de Asteria y decide desposarse con ella. Por su parte, Asteria ama al principe griego
Andronico, aliado de Tamerlano, quien se debate entre la fidelidad al emperador de los
turcos y su amor por la joven. Tamerlano ofrece a Andronico la mano de Irene, espera
asf eliminar a su rival amoroso.

ACTO SEGUNDO

Irene llega a la corte tartara disfrazada para reclamar su lugar como prometida de Ta-
merlano, mientras el emperador insiste en casarse con Asteria. Bajazet, orgulloso y hu-
millado, rechaza la unién de su hija con el enemigo. Andronico intenta salvar a Asteria,
pero su ambigiedad provoca el desprecio de ambos. Fingiendo aceptar a Tamerlano,
Asteria planea asesinarlo durante la ceremonia nupcial. El plan se descubre y Tamerla-
no ordena la ejecucion de padre e hija.

ACTO TERCERO

Irene revela su verdadera identidad ante todos los presentes como princesa de Trebi-
sonda y consigue calmar a Tamerlano, que termina casandose con ella. Ella suplica el
perdon de los prisioneros, pero Bajazet, incapaz de soportar la afrenta de vivir bajo el po-
der de su enemigo tartaro, se envenena. Asteria se desespera y Andronico jura acom-
panarla en el dolor. El triunfo del emperador Tamerlano se ve ensombrecido por la
tragedia y la nobleza del enemigo vencido.
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iVivan los pastiches! (de Vivaldi)

En el invierno de 1735, cuando Bajazet se estrend en el carnaval de Verona, Antonio Vi-
valdi era un musico veterano gque habia pasado por la mayoria de los oficios que un
compositor podia desempenar en la ltalia del settecento: maestro de violin, maestro (ofi-
cioso) de coro, proveedor regular de musica para la Pieta, empresario, director teatral
y autor de dperas para diversos centros de la peninsula. Los afios previos habian sido
particularmente intensos. Vivaldi alternaba encargos para la Pieta con giras intermiten-
tes por el norte de Italia y con una actividad operistica progresivamente mas orientada
hacia ciudades medianas —Verona, Ancona, Reggio Emilia, Ferrara— en las que encon-
traba espacios de maniobra gue en Venecia, ya saturada y volatil, le eran cada vez menos
favorables. Esa movilidad constante reflejaba también una presion econdmica crecien-
te. El mercado operistico en la década de 1730 era competitivo, dependia del atractivo
de los cantantes y de la rapidez con que un compositor pudiera producir material nuevo o
adaptar el existente.

Hacia esos afos Vivaldi habfa aceptado con pragmatismo un fenémeno que a prin-
cipios de su trayectoria le resultaba ajeno e incluso problematico: la consolidacién del
lenguaje napolitano como norma operistica internacional. Durante su primer decenio en
el género —el periodo del Sant’Angelo, entre 1713 y 1720— el veneciano habia defendi-
do formas mas proximas a la tradicion local: flexibilidad estructural y dramaturgica, arias
en general breves, variedad de la orquestacion, riqueza textural, rechazo al empleo de
castrati... Pero el publico y la critica estaban desplazando su gusto hacia un modelo mas
estable y exportable, definido por la claridad del nimero cerrado, la primacia del divo
y la regulacion precisa de los afectos. Esa estética, gestada por compositores como Leo,
Vinci, Hasse, Porpora o Giacomelli, se convirtié en un estandar que los teatros exigian
como condicion de competitividad. Vivaldi, que no era ajeno a la evolucion de la sensi-
bilidad europea —baste recordar su relacién editorial con Amsterdam, su contacto con
cortes alemanas o la recepcién entusiasta de sus concerti en todo el &mbito centroeu-
ropeo—, termind incorporando rasgos napolitanos a su escritura vocal: lineas mas re-
gulares, arias de estructura simétrica y una simplificacion del acompafamiento gue con-
sentia a la voz mayores cotas de virtuosismo.

Bajazet representa la culminacion de esa adaptacion. Es un pasticcio, género abso-
lutamente habitual en la época y nada deshonroso: el compositor o el empresario tomaba
un libreto ya existente —en este caso el viejo Tamerlano de Agostino Piovene, estrenado
en 1711 con musica de Gasparini— y lo rellenaba con arias seleccionadas de distintos
autores, a veces propias, a menudo ajenas, ajustandolas al nuevo texto y a las capaci-
dades de los cantantes contratados. El pasticcio permitia rapidez de produccién, apro-
vechaba numeros famosos y satisfacia el deseo del publico de escuchar las arias mas
celebradas del momento. En Bajazet, Vivaldi reserva sus propias arias para los perso-
najes turcos (Bajazet, Asteria e ldaspe), subrayando asf su identidad noble y mas arcai-
ca, mientras entrega a los «invasores» (Tamerlano, Andronico e Irene) musica de compo-
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sitores vinculados al gusto napolitano: Johann Adolf Hasse, Geminiano Giacomelli y
Riccardo Broschi, hermano y proveedor habitual del mitico Farinelli. De este modo, la
propia textura musical dramatiza el conflicto entre escuelas, entre tradicién veneciana
y modernidad partenopea.

El argumento, conocido por decenas de versiones operisticas, enfrenta al derrota-
do sultdn otomano Bajazet con el conquistador Tamerlano. Este desea casarse con As-
teria, hija de Bajazet, aunque esta prometido a Irene de Trebisonda. Para resolver el en-
redo, ofrece a Irene al aliado griego Andronico, que a su vez ama en secreto a Asteria.
Entre traiciones aparentes, planes de asesinato frustrados y un suicidio final, la épera
recorre la habitual cadena de afectos contrariados hasta llegar a una reconciliacion for-
zada en la que el amor triunfa sobre el odio.

La partitura autégrafa conservada esta incompleta: faltan varias arias menciona-
das en el libreto impreso de 1735. Para la presente interpretacion, Thibault Noally ha recons-
truido la obra tomando como referencia principal ese libreto histérico. Cuando el texto
original no tenia musica de Vivaldi, se han seleccionado arias del propio compositor adap-
tando el nuevo texto bajo la melodia existente, o bien nUmeros de otros autores que
encajan dramdtica y estilisticamente. Asi, el lamento de Asteria «A chi fé giurasti» se
canta con la musica de «Tu m'offendi», de La verita in cimento (Venecia, 1720); el arre-
batado «Quel ciglio vezzosetto» de Andronico emplea la célebre «Vedro con mio di-
letto», de Giustino (Roma, 1724); la bravura ecuestre final del primer acto se confia al
«Giusti cieli, eterni dei», de L'innocenza giustificata de Orlandini (Florencia, 1734); la furia
de Idaspe en el tercero recupera un aria de Motezuma (Venecia, 1733) con trompa so-
lista en lugar de trompeta; y el aria final de Irene, «Son tortorella», adopta la archifa-
mosa «Quell'usignolo» que Giacomelli escribio para Farinelli en Merope (Venecia, 1734),
evocando el canto doliente y ligero de la tértola.

El resultado es una 6pera vibrante, teatralmente coherente y estilisticamente rica,
en la que la energia caracteristica de Vivaldi dialoga con la elegancia melddica de la es-
cuela napolitana. Bajazet no es solo una de las Ultimas 6peras del Prete Rosso, sino tam-
bién un testimonio conmovedor de su voluntad de seguir en la brecha, adaptandose sin
renunciar por completo a su personalidad, en un momento en que Venecia empezaba a
mirar hacia otro lado y el propio compositor se preparaba para el viaje final a Viena que
nunca lo devolveria a casa. En Verona, en aquel carnaval de 1735, Vivaldi aun pudo ofre-
cer al publico un espectdculo suntuoso y emotivo que resume toda una época de la
Opera italiana. Hoy, casi tres siglos después, Bajazet sigue hablando con la misma in-
tensidad tragica y la misma pasion musical.

Pablo J. Vaydn
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RENATO DOLCINI bajo-baritono (BAJAZET)

Nacido en Milan, Renato Dolcini estudié canto con Vin-
cenzo Manno y Musicologfa en la Universidad de Pavia.
En 2015, fue seleccionado para formar parte de Le Jar-
din des Voix de William Christie. A partir de ese momen-
to, su carrera se enriguecié con proyectos con un am-
plio repertorio, donde la dpera italiana de los siglos xvii
y xviil ocupa un lugar central: Bajazety Dafne en La Fe-
nice, Rappresentatione di Anima e di Corpo en el Theater
an der Wien, L'incoronazione di Poppea en Salzburgo y
la Opera de Angers Nantes, L'Orfeo en Montecarlo y Salz-
burgo, Hipermestra en Glyndebourney La morte d'Orfeo
en Amsterdam. Las cualidades de Dolcini han conquis-
tado los principales escenarios internacionales y su ca-
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risma deslumbra tanto en escena como en concierto.
El bajo-baritono italiano estd muy solicitado en las obras de Haendel: Radamisto en una
gira europea con Il Pomo d'Oro, Giulio Cesare in Egitto en La Scala de Milan y Agrippina
en Hamburgo. Su afinidad por la épera francesa se refleja en numerosas citas, como
Platée, de Rameau, en la Opera de Zurich; Les Indes galantes, de Rameau, en Ginebra,
y Armide, de Lully, en la Opera de Drottningholm. Cuenta asimismo con una destacada
experiencia en repertorio mas tardio, como Orlando paladino, de Haydn, Le nozze di Fi-
garo, Don Giovanni'y Cosi fan tutte, de Mozart, asf como La Cenerentola, de Rossini. En
el dmbito concertistico aborda obras de Monteverdi con Gardiner, La resurrezione, de
Haendel, el Weihnachtsoratorium o las Pasiones de Bach y Sedecia, re di Gerusalemme,
de Scarlatti. Sus compromisos recientes han sido igualmente variados: Les fétes d’Hébé
en la Opéra-Comique de Paris y el papel protagonista de Il ritorno d’Ulisse in patria, de
Monteverdi, en Cremona. En la temporada 2025-2026, Dolcini afronta proyectos de gran
envergadura, entre ellos, sera Farnace en Mitridate Eupatore, de Scarlatti, en el Teatro
Massimo de Palermo o Bajazet en la 6pera homonima de Vivaldi en gira con Thibault Noal-
ly y Les Accents en Paris, Madrid y Budapest. Asimismo, realizard una gira por Australia
con la Australian Brandenburg Orchestra. Su extensa discografia incluye Stravaganza
d'amorel, Il. martirio di santa Teodosia, Dido and Aeneasy el Dixit Dominus, de Haendel.
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CAMERON SHAHBAZI contratenor (TAMERLANO)

Cameron Shahbazi nacié en Hamilton (Canada) y estu-
dié en la Universidad de Toronto y el Conservatorium
van Amsterdam. En 2023, recibio el Opus Klassik en la
categoria de concierto innovador del afo por el espec-
tdculo Woman. Life. Freedom, que concibi6 e interpre-
té en la Opera de Francfort. La temporada 2025-2026
incluye su presencia en el Palau de les Arts Reina Sofia
de Valencia como Tolomeo en Giulio Cesare in Egitto, de
Haendel, papel con el que también visitd la Deutsche
Oper de Berlin. Tras su éxito en Picture a day like this,
de Benjamin, regresara a cantarlo en el Teatro de San
Carlo en Népoles y la Opera de Colonia. Serd el prota-
gonista de Bajazet (Il Tamerlano), de Vivaldi, en Madrid
y Budapest y acudird por primera vez a Lima con La
purpura de la rosa, de Torrejon y Velasco. Se ha presentado asimismo en el Gran Teatre
del Liceu de Barcelona en Giulio Cesare con la produccion dirigida por Bieito; en la Opera
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de Vancouver en Flighty en la Royal Opera House de Londres con Jephtha. Actud nue-
vamente en Giulio Cesare en Glyndebourne, bajo la batuta de McVicar, y en la Dutch
National Opera de Amsterdam, bajo la de Bieito. Debuté en la Bayerische Staatsoper de
MUnich con Il ritorno d'Ulisse in patria'y The year of magical thinkingy particip6 en el
estreno mundial de Picture a day like this en el Festival de Aix-en-Provence. Como so-
lista de concierto, destacan sus intervenciones en Carmina Burana con la Real Filarmo-
nica de Estocolmo, el Stabat Mater, de Pergolesi, con la Opéra Royal de Versailles y en
Dream of the song, de Benjamin, con la Orquesta Gurzenich de Colonia. En el Bachfest
de Leipzig, homenajed a Bach, junto a Lang Lang, Daniel Hope y la Gewandhausorchester.
En Canada, interpreto el Messiah, de Haendel. En la temporada 2024-2025, cabe mencio-
nar Warsaw sessions, un proyecto de recitales con la pianista Sophia Mufioz. Ademas, ha
estado en los escenarios de la Opera de Francfort como Oberon en A midsummer night's
dream, de Britten, y en el Festival Haendel de Karlsruhe en Tolomeo, re d’Egitto, de Haen-
del, y encarné al Primer Angel y Chico en Written on skin, de Benjamin, en la Opera de
Colonia. En el Dutch National Opera Studio (2019-2020), asumié el personaje de Diaghilev
en Ritratto, de Jeths.
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ANTHEA PICHANICK contralto (ASTERIA)

Anthea Pichanick, contralto francesa, irrumpié en la es-
cena musical tras haber obtenido el primer premio en
el prestigioso Concurso Internacional de Canto de Ope-
ra Barroca Antonio Cesti en 2015 en Innsbruck. Desde
entonces, ha mantenido una intensa actividad artisti-
ca, especialmente en el dmbito del Barroco y la musica
antigua, en colaboracién con importantes directores de
orquesta y sus conjuntos. Ha interpretado papeles como
Asteria en Bajazet (Il Tamerlano), de Vivaldi, con Thibault
Noally y Les Accents en el Festival Internacional de Ope—
ra Barroca y Romantica de Beaune, Dortmund, Madrid,
Paris y Budapest; el protagonista en Mitridate Eupatore,
de Alessandro Scarlatti; Penélope en Il ritorno d'Ulisse
in patria, de Monteverdi, con Stéphane Fuget y Les Epo—
pées; Zulma en L'italiana in Algeri, de Rossini, con Jean-Christophe Spinosi y el Ensem-
ble Matheus; o Fernando en Rodrigo, de Haendel, en el Theater an der Wien. También
encarno el personaje de Ménandre en Coronis, de Durén, con Vincent Dumestre y Le

Poeéme Harmonique. Su dedicacion por el concierto incluye asimismo actuaciones con
Hervé Niguet y Le Concert Spirituel, Pablo Mielgo y la Orquesta Sinfonica de las Islas
Baleares, Marc Minkowski y Les Musiciens du Louvre o Gyorgy Vashegyi, junto al Pur-
cell Choir y la Orfeo Orchestra, en el Mupa de Budapest. Anthea Pichanick ha trabajado
con otros numerosos grupos, como Les Cris de Paris de Geoffroy Jourdain, Les Siecles
de Francgois-Xavier Roth, Le Stagioni de Paolo Zanzu, Il Caravaggio de Camille Delafor-
ge, La Cappella Mediterranea de Leonardo Garcia Alarcon y Holland Baroque. Entre sus
grabaciones destacan el Messiah, de Haendel, con Le Concert Spirituel y Hervé Niguet
(Alpha Classics, 2017); Motets napolitains (La Musica, 2020); Il martirio di santa Teodo-
sia, de Alessandro Scarlatti, con Les Accents y Thibault Noally; Coronis con Le Poeme
Harmonigue y Vincent Dumestre; Vespro, de Cozzolani, con | Gemelli; Dido and Aeneas
con Les Argonautes; Les plaisirs de Versailles y Les arts florissants, de Charpentier; o
L'Orfeo y Madrigales. Libro VIII, de Monteverdi, con | Gemelli y Gonzalez-Toro, entre
otros.
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EVA ZAICIK mezzosoprano (ANDRONICO)

Eva Zaicik es reconocida por la rigueza y la extensién
de su voz, cuya plenitud y flexibilidad le permiten abor-
dar tanto Monteverdi como Berlioz, Rossini o Chaikov-
ski. La cantante se ha consolidado como una de las mas

© Victor Toussaint

notables de su generacioén, con una carrera ya consi-
derable, marcada por colaboraciones con directores
como William Christie (formé parte de Le Jardin des Voix
de 2017), Thomas Hengelbrock, Vincent Dumestre,
Hervé Niguet, Christophe Rousset y Julien Chauvin, sin
olvidar a Philippe Herreweghe, Laurence Equilbey, Em-
manuelle Haim, René Jacobs o Alain Altinoglu. Recien-
temente ha interpretado a Vénus en /doménée, de Cam-
pra, en la Opera de Lille y en la Staatsoper de Berlin;
el Vespro della beata Vergine, de Monteverdi, con Pyg-
malion y Raphaél Pichon en produccién de Pierre Audi, y a Paulina en Dama de picas,
de Chaikovski, en las operas de Niza y Toulon, bajo la direccion escénica de Olivier Py.
Ha cantado las Folk songs, de Berio, y los Kindertotenlieder, de Mahler, con la Mahler
Chamber Orchestra en el Festival de Saint-Denis. En 2022-2023 se presentd por prime-
ra vez en el Theater an der Wien en el oratorio Belshazzar, de Haendel, con Christina
Pluhary en una produccion de Marie-Eve Signeyrole; en la Festspielhaus Baden-Baden
en Cavalleria rusticana con Thomas Hengelbrock (Prospero Records) y en la Opera de
Dijon en Armide, de Lully, con Vincent Dumestre y produccion de Dominique Pitoiset.
Durante la temporada 2024-2025, Eva Zaicik destaca su presencia en L'uomo femmina,
de Galuppi, en un montaje de Agnés Jaoui, junto a Le Poeme Harmonique, conjunto con
el que interpreté el Stabat Mater, de Pergolesi, en el Théatre des Champs-Elysées. Ac-
tud con Thomas Hengelbrock y la Minchner Philharmoniker en la Misa n.° 3, de Bruck-
ner, asi como en la Missa solemnis, de Beethoven, con el Balthasar Neumann Ensem-
ble. Se unid a Emmanuelle Haim en el Dixit Dominus, de Haendel, con la Filarmanica de
Los Angeles y participé en los conciertos de reapertura de Notre-Dame de Paris.
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JULIA LEZHNEVA soprano (IRENE)

Nacida en la isla de Sajalin (Rusia), Julia Lezhneva co-
menzo6 su formacion musical a los cinco anos. Se gra-
duo en la Escuela de Musica Gretchaninov y continud
estudios de canto y piano en el Academia Musical del
Conservatorio de Moscu. A los diecisiete afios, adqui-
ri6 reconocimiento internacional cuando gand el Con-
curso de Cantantes de Opera Elena Obraztsova. Al afio
siguiente, compartio escenario con Juan Diego Flérez
en la inauguracién del Festival de Opera Rossini de Pé-
saro. En 2009 obtuvo el primer premio en el Concurso
Internacional Mirjam Helin en Helsinki y, luego, en el
Concurso Internacional de Opera de Paris: en la histo-
ria de ambos certdmenes fue la concursante mas joven.
En 2011, la revista Opernwelt la nombro joven cantan-
te del ano. La carrera internacional de Julia Lezhneva comenzé de manera fulgurante
cuando, en 2010, causo sensacion en los Classical Brit Awards en el Royal Albert Hall
de Londres, invitada por Kiri Te Kanawa. Una década mas tarde, sigue explorando un
amplio repertorio de dperas y oratorios, junto a varias orquestas y directores. En 2019
se presento por primera vez en la Berliner Philharmoniker y en la Musikverein de Vie-
na. Regresod a la Mozartwoche de Salzburgo en 2020 y 2023. En 2023 hizo su primera
comparecencia en el Teatro alla Scala de Mildn en Carlo il Calvo, de Porpora. Es invita-
da por orguestas como la Gewandhausorchester de Leipzig y la Orquesta Nacional de
Espana y trabaja con directores como Giovanni Antonini, Herbert Blomstedt, Emmanuelle
Haim y Vladimir Jurowski. También actua en festivales como el de Salzburgo y el de Ope-
ra Barroca de Bayreuth. En 2018 encarné por vez primera a Morgana en Alcina, de Haen-
del, en la Staatsoper de Hamburgo, a la que volvié para participar en Il barbiere di Si-
viglia, de Rossini, y en nuevas funciones de Alcina. En 2021 interpreté a Poppea en la
produccion de Agrippina, de Haendel; en 2022 fue Zerlina en Don Giovanni, de Mozart;
y en 2024 canté Cherubino en Le nozze di Figaro. Pero antes se presentd en el Gran
Teatre del Liceu de Barcelona, en 2024, en una version escenificada del Messiah de Haen-
del y Mozart, dirigida por Pons y Wilson.
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SUZANNE JEROSME soprano (IDASPE)

Suzanne Jerosme estudié en la Guildhall School of Mu-
sic and Drama de Londres y en la Hochschule fur Musik
und Tanz de Colonia y fue miembro del Theater Aachen
hasta la temporada 2023-2024. Jerosme ha trabajado
un repertorio muy amplio, en el que ha asumido pape-
les como Poppea en L'incoronazione di Poppea, Blan-
che de la Force en Dialogues des carmélites, Zerlina
en Don Giovanni, Lauretta en Gianni Schicchiy Despi-
na en Cosi fan tutte. También ha interpretado a Bellez-
za en Il trionfo del Tempo e del Disinganno, de Haen-
del, la protagonista de La Calisto, de Cavalli, y Helena
en A midsummer night's dream, de Britten. Ha partici-
pado igualmente en concursos y festivales internacio-
nales. Fue finalista en el Concurso Internacional de Canto
de Opera Barroca Antonio Cesti. Ha sido asimismo invitada por el Festival de MUsica An-
tigua de Innsbruck con Octavia, de Keiser, y como Primera Dama en la versién francesa
de Die Zauberfléte, de Mozart, en las 6peras de Avifion y Versalles. Luego se presentd
por primera vez en la Opera de Nancy-Lorraine como Morgana en Alcina, de Haendel,
bajo la direccion musical de Garcia Alarcon y de escena de Sinigaglia, y ha encarnado
a Amore y Valletto en L'incoronazione di Poppea. A principios de 2020-2021, Suzanne
Jerosme acudi6 al Festival de Opera Barroca de Bayreuth con Carlo Calvo, de Porpora,
que después viajé en concierto al Theater an der Wien, el Concertgebouw de Amster-
dam y el Teatro alla Scala de Milan. Ademas de sus actuaciones escénicas, grabé Cleo-
fida, Konigin von Indien, de Haendel y Telemann. También canté en Lindor und Ismene,
de Schmittbaur, y realizd una gira de las Odes, de Purcell, entre otros lugares, en la Sala
Gaveau de Paris. Regresoé al Theater an der Wien con Cajo Fabricio, de Hasse, e Il Ven-
ceslao, de Caldara. Como solista, cabe mencionar su presencia en las Vesperae solennes
de confessore, de Mozart. Recientemente, ha abordado Teseo, de Haendel, y Rex Salo-
mon, de Traetta. En 2024-2025, destact en La resurrezione, de Haendel, en el Théatre des
Champs-Elysées y, durante el verano de 2025, en Ifigenia, de Traetta, y Rinaldo, de Haen-
del, en el Festival Haendel de Karlsruhe.
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THIBAULT NOALLY violin y direccién

Thibault Noally, graduado de la Royal Academy of Music
de Londres, es hoy una figura destacada del panorama
barroco europeo. Concertino de Les Musiciens du Prin-
ce, bajo la direccion de Cecilia Bartoli, desarrolla una
frenética actividad como solista, director y responsa-
ble artistico de su conjunto Les Accents, fundado en
2014. En los ultimos afos ha actuado en escenarios
como la Opera de Montecarlo, la Opera Real de Versa-
lles, la Staatsoper de Viena, el Auditorio Nacional de Mu-
sica de Madrid, el Palau de la Musica Catalana de Bar-
celona, la Philharmonie de Paris, el Concertgebouw de
Amsterdam y festivales como Bremen, Beaune, Froville,
Hardelot, Paris, Vézelay y Rocamadour. En 2023-2024
dirigid Mitridate Eupatore, de Alessandro Scarlatti, en
el Louvre y en Amsterdam, asi como Rinaldo, de Haendel, en Paris, Madrid y Barcelona.
Con Les Accents ha ofrecido numerosos conciertos en importantes salas europeas y ha
participado en destacadas giras junto a Cecilia Bartoli. La temporada 2024-2025 lo llevd
a dirigir en la Sala Cortot, la Sala Gaveau, la Berliner Philharmoniker, la Opera de Avi-
Aon, el Auditorio Nacional de Musica de Madrid y el Festival de Pascua de Aix-en-Pro-
vence. Ademas, dirigié la Matthdus Passion, de Bach, con Les Ambassadeurs. En 2025-
2026 continuara su estrecha colaboracion con Les Accents en los festivales de Tours,
Pornic y Neuilly-sur-Seine, asi como en el Oratoire du Louvre y el Musée des Invalides.
Noally también dirigira Bajazet (Il Tamerlano), de Vivaldi, en el Théatre des Champs-
Elysées, el Auditorio Nacional de Musica Madrid y el Mipa de Budapest; retomara la
Matthaus Passion con Les Ambassadeurs en Paris y Tourcoing y abordara Orlando, de
Haendel, con Capella Cracoviensis en Cracovia. Su discografia reciente incluye /l mar-
tirio di santa Teodosia (Diapason d'Or), Concerts en sextuor, de Rameau, y dos publica-
ciones en 2025: Serpentes ignei in deserto, de Hasse (Erato-Warner Classics), y el Sta-
bat Mater, de Alessandro Scarlatti (Alpha). Toca un violin Jakobus Stainer de 1653y es
Chevalier de 'Ordre des Arts et des Lettres.

kS
o
>
@
&
[5)
<
5
IS}
£
<
©

UNIVERSO BARROCO 14 LES ACCENTS



LES ACCENTS

Les Accents, fundado y dirigido por el violinista francés Thibault Noally en el Festival
Internacional de Opera Barroca de Beaune en julio de 2014, se dedica a la defensa de
los repertorios vocal e instrumental de los siglos xvii y xviil. Su proyecto artistico se
centra en la musica sacra italiana con oratorios y motetes, a través del redescubrimien-
to de partituras olvidadas de compositores como Caldara, Scarlatti, Bononcini y Stradel-
la. Las propuestas de Les Accents también incluyen cantatas y operas. En el &mbito
operistico, explora obras poco conocidas de la 6pera seria italiana, como las partituras
de Antonio Vivaldi (Bajazet), Alessandro Scarlatti (Mitridate Eupatore) y Nicola Porpora
(Il trionfo della Divina Giustizia), sin olvidar a Haendel (Rodrigo). El repertorio de violin
barroco es fundamental en su forma puramente instrumental y abarca desde la escue-
la veneciana (Torelli, Bonporti, Caldara, Dall'’Abaco, Albinoni, Vivaldi) hasta la germanica
(Biber, Buxtehude, Pachelbel y la familia Bach) y la francesa (Lully, Rameau). Desde su
creacion, el grupo se ha presentado en numerosos festivales y salas de concierto como
Beaune, La Chaise-Dieu, la Chapelle Royale en Versalles y la Sala Gaveau en Paris. En
2017, interpretaron con gran éxito el Stabat Mater y Nisi Dominus, de Vivaldi, junto al
contratenor Tim Mead. Ese mismo afio, fueron el conjunto de instrumentos de época de
las Victoires de la Musique Classique y acompanaron a figuras como Philippe Jaroussky,
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Sonya Yoncheva y Lea Desandre. Han colaborado con regularidad con solistas vocales
de renombre como Véronigue Gens, Marie-Nicole Lemieux, Vivica Genaux, Emoéke Ba-
rath, Julia Lezhneva y Carlo Vistoli. En la temporada 2024-2025, se han presentado en
la Berliner Philharmoniker, el Auditorio Nacional de MUsica de Madrid y la Opera de
Avifion, ademas de en festivales de verano. Tienen previstas actuaciones en Budapest,
el Théatre des Champs-Elysées de Paris y el Auditorio Nacional de Musica de Madrid
con Bajazet (Il Tamerlano), de Vivaldi. Para el sello Aparté, Les Accents ha grabado cuatro
albumes: Venezia 1700 (2016), Oratorio (2018), Bach & Co. (2019) e Il martirio di santa
Teodosia (2020). Ya en 2025 han publicado dos nuevos titulos: Serpentes ignei in deser-
to, de Hasse, y el Stabat Mater, de Alessandro Scarlatti.

LES ACCENTS

Alexandrine Caravassilis, Julia Boyer, Claire Sottovia
Y Clara Mihlethaler vioLINES |

Mario Konaka, Gwenaélle Chouquet, Claudia Combs
Y Maximilienne Caravassilis VIOLINES 11

Patricia Gagnon, Marie Legendre Y Alexandra Delcroix vioLAS
Elisa Joglar* y Anne-Garance Fabre Dit Garrus VIOLONCHELOS
Franck Ratajczyk coNTRABAJO

Amélie Boulas FacoT

Anneke Scott Yy Martin Lawrence TROMPAS

Marc Wollf* LauD

Mathieu Dupouy* 6RGANO POSITIVO

Violaine Cochard* cLAvVE

* BAJO CONTINUO

THIBAULT NOALLY vIioLiN Y DIRECCION
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PROXIMOS CONCIERTOS

ANM | Sala Sinfonica | 19:00 h

15/02/26

LES ARTS FLORISSANTS | WILLIAM CHRISTIE pIRECTOR

M. LAMBERT-LE BIHAN v S. FACCO DIRECTORES DE ESCENA | M. CHAIX COREOGRAFIA
12.2 edicion de Le Jardin des Voix
M.-A. Charpentier: Les arts florissants y La descente d’Orphée aux enfers

08/03/26
TEMBEMBE ENSAMBLE CONTINUO | LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA
LE CONCERT DES NATIONS | JORDI SAVALL VIioLA DA GAMBA Y DIRECCION

Fiesta criolla en el virreinato del Peru
Obras del Cédice Truijillo

ENTRADAS: 18 €-50 € | Butaca Joven * (<30 afos): 5 €

ANM | Sala de Camara | 19:30h

28/01/26 | #Scarlatti.300

ENSEMBLE 1700 | DOROTHEE OBERLINGER FLAUTAS DE PICO Y DIRECCION | B. de SA SOPRANISTA
Baroque influencers
Los pastores de la Arcadia: Haendel, Bononcini, Marcello, Barsanti, Corelli y A. Scarlatti

04/02/26
LA GRANDE CHAPELLE | ALBERT RECASENS DIRECTOR

Salve, Regina
Obras de T. L. de Victoria

ENTRADAS: 14€-28 € | Ultimo Minuto * (<30 afos): 5€

18/02/26 | CONCIERTO EXTRAORDINARIO

EMMANUEL PAHUD riauta | JONATHAN MANSON vioronchero | TREVOR PINNOCK cLave
Obras de J. S. Bach

ENTRADAS: 24 €-48 € | Ultimo Minuto * (<30 afos): 5€

* Solo en taquillas del Auditorio Nacional, una hora antes del concierto / }
Taquillas del Auditorio Nacional de Musica y teatros del INAEM Fsc
entradasinaem.es Pape!
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