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Juego de espejos

Las dos grandes tradiciones de teatro musical barroco se someten en este programa 

a un juego especular de principios contrastantes. Si el principal parámetro de la mú-

sica era la melodía, como querían Rousseau y los defensores de la ópera italiana, la 

alternancia de recitativos y arias se convertía en el eje sobre el que descansaban las 

obras; si en cambio era la armonía, como pensaban Rameau y los defensores de la 

ópera francesa, la escena, constituida de recitados, breves arias, coros y danzas, de-

venía unidad dramática mínima.

	 En el Vivaldi tardío, asumido ya el modelo virtuosístico de la opera seria napoli-

tana, la eficacia teatral reside en la potencia individual de sus números y su capacidad 

para dibujar los afectos. Todo recurso es válido si sirve a ese fin: desde la escritura 

desbordante de un aria de bravura como «Alma oppressa», de La fida ninfa, en la que 

la furia de Licori se traduce en una línea vocal de virtuosismo implacable, constante-

mente impulsada por una orquesta de sobresaliente nervio rítmico, hasta el reapro-

vechamiento de materiales ajenos, como la célebre «Sposa, son disprezzata», de Baja-

zet, pieza tomada de un aria de Giacomelli y resignificada para su nueva circunstancia. 

Lejos de percibirse como una limitación creativa, la práctica del pastiche revela una 

concepción profundamente pragmática del teatro musical, en la que la verdad expre-

siva depende de su capacidad para conmover y definir con precisión el estado afecti-

vo deseado.

	 Haendel sabía bien de la reutilización de materiales. Un ejemplo paradigmático es 

«Lascia la spina», de su oratorio romano de 1707 Il trionfo del Tempo e del Disinganno, 

cuyo origen se remonta a una zarabanda instrumental de Almira y que, transformada 

más tarde en el famoso «Lascia ch’io pianga» de Rinaldo, demuestra cómo una misma 

idea musical puede adquirir perfiles afectivos distintos según su contexto dramático. 

En contraste con esta economía creativa, en la tardía Alcina, Haendel es capaz de hallar 

una frescura revitalizante, como muestra el aria de Morgana «Tornami a vagheggiar», 

en la que una melodía de irresistible inmediatez, sostenida por un ritmo danzable y 

luminoso, encarna con ligereza y brillo un carácter voluble y seductor.

	 Frente a la primacía italiana de la línea vocal, Rameau se erige como el gran re-

novador del legado de Lully y reformula los géneros de la escena francesa desde una 

concepción en la que la armonía y la tímbrica se alzan como protagonistas. En la tra-

gedia lírica de Hippolyte et Aricie, la continuidad dramática se apoya en una declama-

ción intensamente armónica y en una orquesta de inédita riqueza; en la opéra-ballet 

de Les Indes galantes, la fragmentación en tableaux potencia la variedad tímbrica y 

coreográfica; y en la comedia lírica de Platée, los códigos de la tragedia se repliegan 

con ironía en una escritura tan refinada como lúdica. Una sinfonia avanti l’opera vival-

diana y un concerto grosso, que Haendel usaba como interludio para sus óperas, re-

cuerdan el papel que lo instrumental desempeñaba en la escena italiana.

Pablo J. Vayón

I
Antonio VIVALDI (1678-1741)
	 De Dorilla in Tempe, RV 709 (1726)
		  Sinfonía	 I.   Allegro
		  II. Andante	 III. Allegro
	 De Bajazet (Il Tamerlano), RV 703 (1735)
		  Aria de Irene: Sposa, son disprezzata (acto I, escena 7)
	 De La fida ninfa, RV 714 (1732)
		  Aria de Licori: Alma oppressa (acto I, escena 10)

Jean-Philippe RAMEAU (1683-1764)
	 De Les indes galantes, RCT 44 (1735)
		  Air des incas pour la dévotion du soleil (entrada I I , escena 5)
		  Adoration du soleil (entrada I I , escena 5)
		  Air pour les esclaves africains (entrada I , escena 6)
		  Air pour Borée et la Rose (entrada I I I , escena 8)
		  Menuet I y II (prólogo, escena 2)
		  Air pour les sauvages (entrada IV, escena 6)
		  Tambourin I y II (entrada I , escena 6)
	 De Hippolyte et Aricie, RCT 43 (1733)
		  Aria de una pastora: Rossignols amoureux (acto V)
	 De Platée, RCT 53 (1745)
		  Aria de La Folie: Aux langueurs d’Apollon (acto I , escena 5)

II
George Frideric HAENDEL (1685-1759)
	 De Il trionfo del Tempo e del Disinganno, HWV 46a (1707)
		  Aria de Bellezza: Tu del ciel ministro eletto (parte I I , 28)
	 Concerto grosso en sol mayor, op. 6, n.º 1 (1739)
		  I.   Tempo giusto	 II.  Allegro e forte
		  III. Adagio	 IV. Allegro
		  V.  Allegro
	 De Il trionfo del Tempo e del Disinganno, HWV 46a (1707)
		  Aria de Piacere: Lascia la spina (parte I I , 16)
	 De Alcina, HWV 34 (1735)
		  Aria de Morgana: Tornami a vagheggiar (acto I , escena 14)
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VESPRES D’ARNADÍ
Farran Sylvan James, Cecilia Clares Y Oriol Algueró VIOLINES I

Ricard Renart, Maria Gomis Y Marta Atcher VIOLINES II

Natan Paruzel Y David Glidden VIOLAS

Oriol Aymat VIOLONCHELO

Mario Lisarde CONTRABAJO

Marina Durany TRAVERSO

Pere Saragossa OBOE

Josep Maria Martí ARCHILAÚD Y GUITARRA

SERENA SÁENZ SOPRANO

DANI ESPASA CLAVE Y DIRECCIÓN

Duración aproximada: I: 45 minutos    Pausa    II: 45 minutos


