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LLUIS CLARET, violonchelo

Integral de las Suites para violonchelo solo Il




I
Johann Sebastian BACH (1685-1750)
Suite n° 2 en re menor para violonchelo solo, BWV 1008 (1717/23)
|. Prélude
[I. Allemande
[1I. Courante
IV. Sarabande
V. Menuett |
VI. Menuett Il
VII. Gigue

Tomas GARRIDO (1955)
Sonata “de Lamentatione”, para violonchelo solo (2001)
|. Aleph
[I. Beth
[1l. Ghimel

J.S. BACH (1685-1750)
Suite n° 3 en do mayor para violonchelo solo, BWV 1009 (1717/23)
|. Prélude
[I. Allemande
[II. Courante
IV. Sarabande
V. Bourrée |
VI. Bourrée Il
VII. Gigue

I
Manel RIBERA (1974)
Chelorimbach *+
I. Kalimba
. {sin titulo)
ll. (sin titulo)
IV. Imperayritz de la ciutat joyosa
V. (sin titulo)

J.S. BACH (1685-1750)
Suite n°é en re mayor para violonchelo solo, BWV 1012 (1717/23)
|. Prélude
[I. Allemande
[II. Courante
IV. Sarabande
V. Gavotte |
VI. Gavotte Il
VII. Gigue

*+ Estreno absoluto. Encargo del CNDM

Duracién aproximada:

I: 50 min. Pausa I1: 40 min.

Tradiciones y memorias

La segunda sesion de las que Lluis Claret dedica a la integral de las Suites para
violonchelo solo de Johann Sebastian Bach, nos vuelve a situar en la pista de lo que
estas obras cruciales en el catalogo de su autor representan como analisis y como
expresion. Y, desde luego, y eso es basico en la idea de este ciclo Bach Modern, lo
que han supuesto a lo largo de la historia también a la hora de suscitar nuevos
acercamientos a la forma y al instrumento del que se sirve el compositor aleman.
Hoy, como en la sesion anterior, seran dos compositores espanoles de distintas
generaciones quienes mostraran su trabajo mas o menos cercano al modelo
bachiano.

Recordemos para quienes no estuvieron en el primer concierto que Bach com-
puso sus suites cuando trabajaba en la corte de Céthen -es decir, entre 1717 y
1723-, al servicio del principe Leopold. Y que se trataba de una corte cuyo calvinis-
mo prohibia el uso de la musica en los servicios religiosos, lo que hizo que Bach
debiera dedicarse mas a un trabajo puramente instrumental que dio, entre otros
frutos, esta media docena de obras maestras. No tenemos certeza de para qué
intérprete compuso Bach las suites, aunque se barajan los nombres de Christian
Ferdinand Abel o Christian Bernhard Linike, dos miembros de la orquesta de la
corte en la que, a la sazon, trabajaba.

La estructura de las suites bachianas consiste en un preludio introductorio y
una sucesion de danzas, la misma en todas ellas con la excepcion de la que apare-
ce en quinto lugar. En este caso varia: Menuett en Primera y Segunda, Bourrée en
Terceray Cuarta y Gavotte en Quintay Sexta, en todos los casos en forma doble. Para
algunos expertos en la obra de Bach, la Sarabande es, por asi decir, el centro de
gravedad, el nucleo expresivo de cada suite.

Tomas Garrido (Arnedo, La Rioja, 1955) es uno de los mas inquietos musicos de
su generacion. Compositor, director de orquesta, violonchelista, cercano a géneros
como el rock, el jazz o el flamenco, dice de su Sonata “de Lamentatione”, estrenada
en Cuenca en 2001: “La obra nace como un encargo de la XLI Semana de Musica
Religiosa de Cuenca y de Lluis Claret, con el que mantengo una estrecha relacion
desde hace afios como intérprete y compositor. Estd dedicada a la memoria de su
hermano, Joan Claret, y surge como una lamentacidn de un no creyente pero no por
ello exenta de sentimiento religioso, aunque sea de otro tipo. La obra esta dividida
en tres movimientos -Aleph, Beth y Ghimel- que son los tres primeros nimeros o
palabras hebreas obligatorias con que comienzan las lamentaciones en la tradicion
hispanica, en la que siempre han sido cantadas; en este caso, esta es 'sonada’. Por
lo demas, la obra se articula en torno a las notas que surgen del apellido Claret:
do-la-re.”

Manel Ribera (Manresa, Barcelona, 1974) es discipulo de Agustin Charles,
Manuel Hidalgo, Helmut Lachenmann y Michaél Levinas. Y él mismo nos explica de
dénde viene Chelorimbach: “El titulo de la obra es una mezcla de las palabras vio-
lonchelo, kalimba y Bach. Y ese mismo titulo sugiere ciertas convivencias, juegos,
entre imitar el sonido de una kalimba, una cita de la Courante de la Suite n°® 3 de
Bach y una orquestacion dentro del violonchelo del motete polifénico Imperayritz de
la Ciutat Joyosa del Llibre Vermell de Montserrat.” Recordemos que la kalimba (o
calimba, culimba o malimba) es un pequeno instrumento de origen africano en el
que unas laminas metalicas que son pulsadas con los pulgares se unen a una caja
de resonancia. Respecto al motete, decir que es uno de los ejemplos mas hermo-
sos de la musica antigua espanola.



