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Luigi BOCCHERINI (1743-1805)
Trio en do menor, para violin, viola y violonchelo, op. 14, n° 2, G.96 (1772)
[. Allegro moderato
II. Adagio
[Il. Tempo di Menuetto
IV. Prestissimo

Gaetano BRUNETTI (1744-1798)
Divertimento n® 1 en la mayor, para violin, viola y violonchelo, L. 145 (1784)
[. Andante espressivo
[I. Menuetto: Allegretto. Trio
[Il. Finale: Allegro

I
Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Variaciones sobre ‘Bei Mdnnern, welche Liebe fiihlen’
de La flauta mdgica de W. A. Mozart, WoO 46 (1801)
Tema. Andante
Variacion |
Variacion I
Variacion Il
Variacion IV
Variacion V: Si prende il tempo un poco piu vivace
Variacion VI: Adagio
Variacion VII: Allegro ma non troppo

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Cuarteto con piano en mi bemol mayor, K. 493 (1786)
[. Allegro
[I. Larghetto
[I. Allegretto

Christian Zacharias riaNO

LA RITIRATA

Lina Tur Bonet vioLiN

Andoni Mercero vioLa
Josetxu Obregon VIOLONCHELO

Duracion aproximada: |: 35 min.  Pausa  II: 45 min.

Musica galante y extrovertida

Boccherini escribié sus Trios op. 14 en 1772, después de ser nombrado violon-
chelista y compositor de la Real Capilla del infante Luis Antonio de Borbon.
Aquellos fueron tiempos felices para el primoroso violonchelista italiano que
olfated la oportunidad de escapar de la tediosa vida del musico de orquesta al
afincarse en Espana. Los seis trios pertenecientes al op. 14 surgieron en un
estado de euforia y rebosan ideas originales, coloridos armodnicos y poseen una
parte escrita para el violonchelo en todos los sentidos equiparable a las del
violin y la viola. Y es que en Madrid Boccherini tuvo la suerte de encontrarse
con musicos excelentes, lo cual supuso un importante revulsivo adicional.

Anos antes, Brunetti dio igualmente el salto a la capital espanola para
ocupar una plaza de violin en la Real Capilla, en la que toco hasta que una
prolongada enfermedad le aparté de la vida publica antes de fallecer en
diciembre de 1798. A partir de 1767 compaginé la labor de musico con la de
maestro de violin del Principe de Asturias. En lo sucesivo, sus compromisos
con la Casa Real fueron aumentando hasta el punto de ser nombrado director
de las actividades musicales en Aranjuez, ahi donde la Familia Real tenia su
residencia de verano. Sus cinco Divertimenti L. 145 a L.149 para trio de cuerdas
datan de 1784 y conforman la Ultima de las cuatro series que el compositor
dedico a esta plantilla con fines meramente ludicos, no sin por ello dejar de
lado las cualidades musicales.

En el siglo XIX se puso de moda deleitar al publico con obras virtuosas en
forma de variaciones, basadas en melodias procedentes de 6peras que habian
triunfado en los escenarios. No pocos compositores se subieron al tren y par-
ticiparon del éxito de dichas melodias mediante simples arreglos. Otros fueron
mas alld y no se limitaron a revestir los temas, sino que los contrapuntearon,
los armonizaron de diferentes maneras y analizaron sus perfiles ritmicos. Eso
si, sin robarles su protagonismo y sin perder de vista el caracter jovial de la
empresa. A este segundo grupo pertenecen las Variaciones de Beethoven,
quien ademas sentia una especial predileccion por los temas mozartianos.
Compuesto a inicios de 1801, poco después de una representacion de La flauta
mdgica en el Hoftheater de Viena, Beethoven transforma el dueto original entre
Pamina y Papageno en un duo para violonchelo y piano.

Mozart escribié sus dos Unicos cuartetos con piano entre 1785y 1786,
coincidiendo con el estreno de Las bodas de Figaro. Son los dos primeros ejem-
plos relevantes de un género aun joven que el publico tardé en asimilar: “Esto
es demasiado” comenta un autor anénimo en la Revista del lujo y de las modas,
publicada en Weimar en 1788. Ya Unicamente los cinco temas genialmente
hilvanados en el primer movimiento y las posteriores cualidades solistas del
piano excedieron los limites aceptados por la mayoria de los oyentes. Y ni tan
siquiera el logro de aunar el estilo de la 6pera bufa con las exigencias de la
musica de camara en el Finale facilité el entendimiento de una obra cuya
incomprension resulta hoy en dia incomprensible.



