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Béla BARTOK (1881-1945)

Cuarteto de cuerda n®2, op. 17, Sz. 67 (1915/17)

I. Moderato
II. Allegro molto capriccioso
IIl. Lento

Cuarteto de cuerda n® 4, Sz. 91 (1928)
I. Allegro
[I. Prestissimo, con sordino
IIl. Non troppo lento
IV. Allegretto pizzicato
V. Allegro molto

1
Cuarteto de cuerda n® 6, Sz. 114 (1939)
[. Mesto - Vivace
[I. Mesto - Marcia
I1l. Mesto - Burletta
V. Mesto

CUARTETO DE JERUSALEN
Alexander Pavlovsky vioLiN |
Sergei Bresler vioLin 11

Ori Kam vioLa

Kyril Zlotnikov vioLoNCHELO

Duracion aproximada: |: 50 min.  Pausa

La revolucion de la forma musical en Bartok

Como bien se sabe, Barték dedicé buena parte de su vida a recopilary a clasificar
cantos y bailes populares hasta reunir una amplia coleccién que le sirvié para
ingresar en la Academia de las Ciencias de Budapest. Ademas, estos estudios le
abrieron los ojos y le permitieron ver mas alla de los dominios autocraticos de la
tonalidad. De este modo redescubrio la musica modal, la cual se habia manteni-
do viva a través de las costumbres transmitidas oralmente de generacion en
generacion. Esto le marcé profundamente y se convirtio en la piedra angular de
su sistema compositivo: “Algunos creen que para dejar que prospere la musica
nacional Unicamente es menester zambullirse en el folclore y verter el material
motivico en determinadas formas. Esta opinion también se basa en un malen-
tendido conceptual. Se sobrevalora el significado de los temas en si y se olvida
de que sdlo el arte mismo de la estructuracion es capaz de prosperar a partir de
la materia prima tematica. Mediante una combinacidn equilibrada de estos para-
metros se libera la verdadera creatividad del compositor”.

El Cuarteto n®2 (1915/17) surgié durante la Primera Guerra Mundial y en un
estado de resignacion debido al escaso éxito obtenido en Budapest. Tras un
Moderato y un Allegro molto capriccioso que exteriorizan la rabia, el decurso se
precipita hacia los abismos de un Lento que arranca con unos compases total-
mente desvinculados de la tonalidad: el compositor ya no quiere saber nada del
mundo exterior y se refugia en si mismo. La desolacion parece ser alin mayor a
lo largo de los compases finales, donde dos pizzicati graves consecutivos acaban
con la angustia. En cuanto a la forma, por primera vez aparece el prototipo al que
Bartok bautizé “forma-puente” o “de arco”, y que en lo sucesivo adquiriria suma
importancia.

En el Cuarteto n° 4 de 1928 Bartdok madura precisamente el concepto de
“forma-puente”, al parecer después de haber leido el libro El secreto de la forma
en Richard Wagner de Alfred Lorenz. He aqui un esquema de dicho concepto visto
a través de los cinco movimientos de este cuarteto: 1. Allegro; 2. Prestissimo;
3. Lento; 4. Allegretto; 5. Allegro molto. Todo gira en torno al movimiento central,
que expone su propio material, mientras que el 4° esta vinculado al 2°, y el 5°
—-tematicamente hablando- al 1°. Son dos, por lo tanto, los cinturones, uno exte-
rior y otro interior, que rodean al nicleo sin tocarlo.

El Cuarteto n° 6 data de poco antes de emigrar a los EEUU. Bartok se lo
dedica a los musicos del Kolisch-Quartet, quienes en 1941 estrenan la obra en
Nueva York. Europa se encontraba en una situacion critica, a punto de abrir uno
de los capitulos mas tragicos de su historia reciente. El Gltimo de los seis cuar-
tetos supone un retorno a las formas clasicas y a la tonalidad. Los intervalos de
segunda, cuarta o novena ceden su hegemonia a los de tercera. Se desvanece la
arcaica rudeza melddica tan caracteristica en el compositor. En su lugar, vuelven
los tonos liricos, pero salpicados de ironia. ; Por qué si no colocaria una burletta
en su Ultima pieza compuesta en el Viejo Continente, al cual ya no regresaria
nunca mas?



