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Francisco MIGNONE (1897-1986)
Cuarteto n°®2 (1957)

Allegro
Seresta
Desafio

Carlos CRUZ DE CASTRO (1941)
Cuarteto de cuerda n® 6 ** (2015)

Allegro con brio

Coral simétrico

Variaciones rondé

Var. I: Geometrias

Var. II: Reflejos geométricos
Var. lll: Con lirismo

Var. IV: Alucinacion catartica
Var. V: Con nerviosidad ritmica

Mario LAVISTA (1943)
Cuarteto n°® 5 ‘Siete invenciones’ (1998)

l.
I.
Il
V.
V.
VI
VII.

Presto

Motete isorritmico (Moderato)
Andante con moto

Andante tranquillo

Presto

Lento flessible

Molto allegro con brio

Leo BROUWER (1939)
Cuarteto n®3(1991/97)

l.
I.
.
V.

La voz ritual para el comienzo del ano

Por el cuerpo del viento
La danza imposible
Cambi¢ el ritmo de la noche

** Estreno absoluto. Encargo del CNDM

CUARTETO LATINOAMERICANO

Saul Bitran vioLin

Arodn Bitran vioLiN

Javier Montiel vioLa
Alvaro Bitran vioLONCHELO

Duracién aproximada: I: 35 min.

I1: 35 min.

Ecos de un mundo invisible

Francisco Mignone fue un polifacético musico brasilefo que desarrollé su talen-
to multiple de compositor, director de orquesta, instrumentista y profesor. Aun-
que no gozara del éxito internacional de Villa-Lobos, su reputacién no es menor.
Basta con echar un vistazo a su amplio catalogo de obras para comprender que
nos hallamos ante un autor de peso que lo mismo ejercité sus dotes en el campo
de la 6pera que en el del ballet, en piezas corales que en orquestales, en cancio-
nes, en la musica de camara y en un pufado de obras escritas para su instru-
mento: el piano. Su Cuarteto para cuerdas n° 2 de aires latinos se ve armdnica-
mente enriquecido por escalas propias del blues, adquiriendo asi un peculiar
colorido a caballo entre un estilo que podria denominarse nacional y otro de
tintes norteamericanos.

En México compuso Carlos Cruz de Castro su Cuarteto para cuerdas n° 6,
dedicado al Cuarteto Latinoamericano. En sus tres movimientos, la homofonia y
la simetria armdnica caracterizan la relacion entre los cuatro instrumentos
mediante trece escalas compuestas de un solo intervalo (desde la cromatica
hasta la escala de novenas menores): el Allegro con brio expone estos criterios de
manera secuencial; Coral simétrico agrupa los cuatro instrumentos de dos en
dos; en las Variaciones rondo, la homofonia instrumental y la simetria armoénica
dan lugar a formas geométricas diferenciadas por acentos ritmicos: la 12 varia-
cidn, Geometrias, plantea este modelo por medio de células repetitivas. La 22,
Reflejos geométricos, viene a ser un desarrollo de lo anterior. La 32, Con lirismo,
presenta intervalos extremos con sordina. Tras la 4°, Alucinacion catartica, un
canon de elementos contrastados, suena la 53, Con nerviosidad ritmica, alcanzan-
do un paroxismo emocional. A estas variaciones les precede una secuencia en
trino, elemento que las une al tiempo que resulta tematico como rondd”.

Los seis cuartetos de Mario Lavista (México D.F., 1943), grabados en un CD
por los mUsicos aqui presentes, pertenecen a épocas distintas, y entre el prime-
ro y el sexto se abre una brecha de 30 anos que refleja los diferentes estadios
por los que ha pasado el compositor, desde su acercamiento a la indetermina-
cion, pasando por la ampliacion de los recursos timbricos, hasta el estudio de
las técnicas contrapuntisticas medievales y renacentistas. Estas estan presen-
tes en su Cuarteto n®5, en el que Lavista también recurre a la autocita emplean-
do un material de piezas previas, entre ellas el cuarteto Sinfonias y el dio Cua-
derno de viaje.

De tres etapas (“fluidas” recalca el compositor] consta la trayectoria compo-
sitiva de Leo Brouwer, que comenzd de forma autodidacta a los diecisiete anos
de edad. Al igual que en el caso de Mignone, Brouwer se aproximo a las técnicas
contemporaneas, ademas de a la musica modal. Con ésta tendid finalmente un
puente hacia el minimalismo, al que asegura haber asimilado “como un elemen-
to compositivo muy importante, porque le es inherente a las raices culturales del
llamado Tercer Mundo”. De hecho, su Cuarteto n® 3 posee rasgos muy definidos
en este sentido, sobre todo el cuarto y Ultimo movimiento que hace precisamen-
te referencia al ritmo.



