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I
Antén GARCIA ABRIL (1933)

Cuarteto de cuerdas n° 4 ‘Siete espacios para cuarteto’ * (2015)

|. Espacio de los suenos guardados

Il. Espacio de los océanos nuevos
[ll. Espacio de contemplacién

IV. Espacio de horizontes nuevos
V. Espacio del camino inédito

VI. Espacio de vision iluminada
VIl.Espacio de vuelos inacabables

Enrique GRANADOS (1867-1916)

Quinteto para piano y cuerda en sol menor, op. 49 (1894)

[. Allegro
II. Allegretto quasi andantino
[Il. Largo. Molto presto

]
Joaquin TURINA (1882-1949)

Quinteto con piano en sol menor, op. 1 (1907)

I. Fuga lenta

[I. Animé

IIl. Andante. Scherzo
V. Final

* Estreno absoluto

CUARTETO QUIROGA
Aitor Hevia vioLin

Cibran Sierra vioLiN

Josep Puchades vioLa
Helena Poggio vioOLONCHELO

JAVIER PERIANES riano

Duracién aproximada: I: 40 min.

Pausa

[1: 35 min.

La musica de cdmara: punto de partida
y de retorno

Para Anton Garcia Abril, la musica de cadmara siempre ha ejercido un interés
especial, sobre todo el cuarteto para cuerdas que, a sus ojos, es la formacidn que
mejor representa una renuncia a las tedricamente infinitas posibilidades de las
grandes plantillas con sus secciones de viento metal, viento madera, cuerda,
percusion, etc. Garcia Abril admite el extraordinario desarrollo que han tenido
las obras orquestales, y también admite sus logros, pero al mismo tiempo recal-
ca que esta circunstancia ha sido en muchas ocasiones un motivo de reflexion
para acercarse a una escritura mas cameristica, “siendo el cuarteto de cuerda
la representacién mas genuina de la forma de expresion mas cercana a la musi-
ca pura, en la que el compositor renuncia a cualquier ‘arrogancia’ que las gran-
des formaciones sinfénicas brindan desde sus grandilocuentes y poderosas
estructuras”. Es por ello que, una y otra vez, haya sentido la necesidad “imperio-
sa” -subraya- de regresar a la musica de camara, a los duos, trios, cuartetos,
quintetos, sin dejar de lado la voz, la cual ocupa un lugar privilegiado dentro de
su amplia produccion. “La obra que hoy se estrena”, dice, “se desarrolla formal-
mente siguiendo un proceso en su estructura muy distinto a mis anteriores
composiciones cameristicas y esta dedicada a la memoria de mis padres, aman-
tes de la musica de cdmara, a los que tanto debo por su ayuda e influencia para
dirigir mis pasos por los caminos de la musica”.

En 2013 se celebrd el 150 aniversario de la Sociedad de Cuartetos de Madrid.
La Fundacion March publicé un folleto y organizé un ciclo de tres conciertos en
los que también participaron los cinco musicos de esta velada que, ademas, han
grabado recientemente un CD para el sello Harmonia Mundi con los quintetos
aqui presentes de Granados y Turina. “El cuarteto de cuerda”, escribe Fernando
Delgado en la introduccion a dicho folleto, “tuvo entre los compositores espafo-
les un auge inusitado en la transicion del siglo XIX al XX. Este proceso fue visto
como un rasgo de modernizacion frente a Europa, pero también como una reac-
cion ante el predominio absoluto de la 6pera italiana, entonces el género hege-
monico y dominante”. Estas palabras también son vélidas para los quintetos, si
bien en el caso de Granados, dicha modernizacion antes se percibe en el trata-
miento de las cuerdas que en el del piano, en esencia romantico. Estrenado el 25
de enero de 1895 por la Sociedad de Cuartetos en el Saléon Romero, supuso para
el compositor ilerdense el inicio de su reconocimiento nacionaly el hecho de dar
un importante paso hacia la madurez y con ello hacia una originalidad que aca-
baria por consolidar su fama.

Suerte semejante corri6 el Quinteto con piano op. 1 de Turina, una de sus
primeras obras del llamado “periodo parisino”, escrita enteramente bajo la
influencia del impresionismo y rica en melodias que se desprenden del tema o
sujeto de una fuga. Estrenado en la Sala £olian de Paris en 1907 con el compo-
sitor al piano, este quinteto sirvié para constatar el talento de quien, al igual que
Granados y muchos otros mas, llamd por primera vez la atencién con una obra
de camara y no sinfénica.



