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Anónimo (c.1580)
Fanfarria imperial

Tielman Susato 
(c.1510/15-d.1570)

Pavana Mille Regretz 
[Danserye; Amberes, 1551]

Cristóbal de Morales 
(1500-1553)

Missa Mille Regretz [Missa-
rum Liber Primus; Lyon, 1545]
	 Kyrie – Gloria 

Thomas Crecquillon 
(c.1505-c.1557)

Pane me a mi duche [Archivo 
Manuel de Falla, Granada]

Jacobus Clemens non Papa 
(c.1510/15-c.1555/56)

Carole, magnus eras 
[Bischöfliche Zentralbibliothek, 
Regensburg]

Thomas Crecquillon 
Andreas Christi famulus 
[Opvs sacrarvm cantionvm; 
Lovaina, 1576]

Johannes Lupi (c.1506-1539)
Missa Carolus Imperator 
Romanorum Quintus [Baye-
rische Staatbibliothek, Múnich]
	 Sanctus

Jean Richafort (c.1480-c.1547)
Sur tous regretz [Chansons, 
Tänze un Motetten; Bayerische 
Staatbibliothek, Múnich]

Nicolas Gombert 
(c.1495-c.1560)

Missa Sur tous regretz 
[Missae Sex et Quinque Vocum; 
Staatliche Bibliothek, Ansbach]
	 Agnus Dei I y II

Anónimo (c.1530)
Martia terque quater
[Kunthistoriche Museum, 
Schloss Ambras, Innsbruck]

Antonio de Cabezón 
(1510-1566)

Diferencias sobre el canto 
del caballero [Obras de músi-
ca para tecla…; Madrid, 1578]

Cristóbal de Morales
Jubilate Deo [Quintus liber 
mottetorum…; Lyon, 1542-43]

[Restauración digital, edición y repro-
ducción facsímil de las fuentes a cargo 
de La Danserye (2014-2018). El facistol 
es una reproducción sobre modelos 
conservados en las catedrales de Jaén 
y Pamplona (La Danserye, 2016)]
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NOTAS

En 1544, el sevillano Cristóbal 
de Morales publicaba en Roma 
su Missarum Liber Primus, que 
incluye tres misas a cuatro vo-
ces, otras tres a cinco y dos a 
seis voces. Entre estas últimas 
destaca la Missa Mille Regretz, 
una misa parodia sobre la chan-
son de Josquin que según algu-
nos investigadores fue dedicada 
al Emperador Carlos I de Espa-
ña y V de Alemania. Este hecho 
se deriva de la combinación de 
datos concretos y la posible es-
peculación de que esta melo-
día de Josquin fuera una de las 
preferidas del Emperador. En el 
impreso original de su Liber Pri-
mus, Morales refleja al inicio de 
sus misas, en la gran letra ca-
pital que da paso al Kyrie, sím-
bolos, escudos o detalles que 
pueden relacionarse con los 
destinatarios de sus composi-
ciones, de manera que la Missa 
Mille Regretz comienza con la 
presencia de un águila bicéfala, 
símbolo inequívocamente rela-
cionado con Carlos V, desde que 
en 1520 fuera creado su escudo 
bajo su silueta. Por otro lado, 
se puede suponer la preferen-
cia de Carlos V por Mille regretz 
gracias a que Luis de Narváez 
subtituló esta chanson como la 
Canción del Emperador en sus 
Seis libros del Delphín (1538). La 
información de Narváez podría 
ser bien considerada, porque en 
aquellas fechas Narváez estaba 
muy vinculado a algunos círcu-
los próximos a la corte del Em-
perador, como tañedor y pos-
teriormente como encargado 
de los cantorcicos de la capilla 
de Felipe II. Sin embargo, otras 
creaciones musicales fueron 
más explícitas a la hora de can-

tar la gloria del monarca. Así 
sucede en el motete Carolus, 
magnus eras de Clemens non 
Papa, en el que resuena su di-
visa imperial: “Quid plus? ‘Plus 
ultra’ non potes. Omnia habes” 
(“¿Qué más? ‘Más allá’ no es 
posible: todo te pertenece”.

Además de las versiones de 
Josquin, Morales o Susato de 
la canción Mille Regretz, el pro-
grama del concierto se comple-
ta con otras obras muy ligadas 
a Carlos V desde facetas tan 
diferentes como inusuales. El 
concierto comienza con una 
fanfarria que constituye un he-
cho único por estar extraída de 
los sonidos que emite el me-
canismo de un barco autómata 
en miniatura que reproduce el 
Navío de Carlos V, conservado 
actualmente en el Musée Na-
tional de la Renaissance (París). 
Se incluyen obras de Thomas       
Crecquillon, maestro relacio-
nado estrechamente con la 
capilla del Emperador, presen-
tes en fuentes para ministriles 
(Pane me a mi duche) o extraí-
das de sus colecciones de mo-
tetes. En especial, se ofrece el 
motete Andreas Christi Famu-
lus, que se pudo escuchar du-
rante la celebración de la reu-
nión del capítulo de la Orden del 
Toisón de Oro en Utrecht (1546), 
en presencia de los monarcas 
Francisco I de Francia y Enri-
que VIII de Inglaterra, además 
del propio Emperador. Notable 
es también la Missa Carolus 
Imperator Romanorum Quintus 
de Johannes Lupi, dedicada al 
Emperador y con un desarro-
llo magistral del soggetto cava-
to utilizando las vocales de las 
sílabas de “Carolus Imperator 
Romanorum Quintus” como 

notas musicales y tejiendo un 
contrapunto magistral sobre 
ellas. De especial importancia 
es también la Missa Sur tous 
regretz de Nicolás Gombert so-
bre la chanson original de Jean 
Richafort, porque fue la elegida 
para la coronación de Carlos V 
como Emperador en Bolonia, en 
1530. 

En el bloque final del programa 
se interpreta otra extraordina-
ria rareza musical, el motete 
anónimo Martia terque quater, 
conservado actualmente en el 
Museo de Historia de Innsbruck 
(Austria). La música y texto de 
este motete se encuentran bor-
dados con hilo de oro y plata en 
paños de lino y seda, confor-
mando cuatro libretes de una 
gran belleza. Además, el pri-
mero de ellos muestra un in-
genioso canon triple a partir de 
la voz discantus, de la que ema-
nan las voces de contratenor y 
tenor, resultando una pieza a 6 
voces. El motete está dedica-
do a otra de las funciones que 
mejor desarrolló el Emperador: 
las misiones de pacificación en 
Europa. A esta misma temáti-
ca podría pertenecer el motete 
Jubilate Deo que cierra el con-
cierto, compuesto para la firma 
de las paces entre Francisco I 
y Carlos V, de la que él era im-
pulsor, en Niza (1538). Cristóbal 
de Morales, probablemente en 
su afán de llegar a ser maes-
tro de capilla del Emperador, 
lo obsequió en esta ocasión con 
una obra de extrema belleza e 
intensidad, construida de forma 
brillante sobre el cantus firmus 
del Gaudeamus gregoriano.
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