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NOTAS

Mucho se conoce sobre la vida 
y obra del célebre pintor sevi-
llano, el único artista español 
que ve incluir su biografía en la 
famosa Academia nobilissimae 
artis pictoriae del pintor y trata-
dista alemán Joachim von San-
drart; compendio informativo 
que en 1687 pone de manifiesto 
la actividad y actualidad pictó-
rica en la Roma del  siglo XVII.

Bartolomé Esteban Murillo 
nació en Sevilla en 1617 en una 
familia acomodada y no tardó 
demasiado en encaminarse ha-
cia la pintura. Tras sus años de 
formación en el taller de Juan 
del Castillo, comenzó a recibir 
encargos importantes, siendo 
la serie de once lienzos para 
el convento sevillano de San 
Francisco donde se pone de re-
lieve su formación en el natu-
ralismo tardío.

No es raro que nos sorpren-
da el hecho de que Murillo no 
viajara a Italia en ningún mo-

mento de su carrera, práctica 
muy habitual de los artistas y 
pensadores de la época que 
acudían en búsqueda de la luz 
e inspiración que desprendía 
la Italia del XVII. Sin embargo, 
Joachim Sandrart habla de 
un viaje a Italia en la biografía 
que incluye sobre el pintor en 
su tratado; viaje que desmen-
tirá Antonio Palomino, pintor 
y tratadista contemporáneo de 
Murillo, y cuya invención jus-
tificaba afirmando: “…que los 
extranjeros no quieren conce-
der en esta arte el laurel de la 
Fama a ningún español, si no 
ha pasado por las aduanas de 
Italia; sin advertir, que Italia se 
ha transferido a España en las 
estatuas, pinturas, estampas, y 
libros; y que el estudio del na-
tural (con estos antecedentes) 
en todas partes abunda”.

Nos  inquieta no obstante el 
hecho de que en uno de sus 
viajes a la corte en Madrid, con 
la ayuda de su amigo y protec-
tor, el pintor Diego Velázquez, 
vuelva a hablarse de un viaje a 

Italia o al menos de la intención 
de realizarlo. Así lo señala el 
polifacético Ceán Bermúdez, 
en su Diccionario histórico de los 
más ilustres profesores de las 
bellas artes en España (Madrid, 
1800) quien afirma que Murillo 
habría pedido unas cartas que 
le sirvieran de ayuda en un viaje 
a Italia. Viaje que por otro lado 
jamás llegaría a producirse, 
que sería quizás sólo un sueño.

Sea, pues, esta y no otra nues-
tra intención: la de perfilar un 
paisaje sonoro del sueño de un 
viaje para el pintor, un viaje que 
habría comenzado en España y 
que le habría llevado a la fuente 
de luz de la Italia del siglo XVII. 
A principios de ese siglo tiene 
lugar en Italia una revolución 
musical que marcaría el paso 
del Renacimiento al Barroco. El 
texto cantado toma protagonis-
mo y las composiciones a una 
voz con acompañamiento de 
instrumentos recibirán un nue-
vo tratamiento para poder así 
resaltar el uso de la palabra en 
la música. Esta nueva práctica 
influirá en la forma de compo-
ner e interpretar la música a lo 
largo de la primera mitad del 
siglo XVII. Sirvan como ejem-
plo musical de lo que sucedía 
en esa época en los países del 
Mediterráneo las obras de au-
tores como Monteverdi, Fe-
rrari, Kapsberger, Frescobal-
di o Hidalgo que se interpretan 
en este programa.
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