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MARTES | 13/05/14 
LOs MÚsICOs DE sU ALTEZA 
LUIs ANTONIO GONZÁLEZ, director
Olalla Alemán, soprano
María Eugenia Boix, soprano
Rocío de Frutos, soprano
José Pizarro, tenor
Es el día del Corpus, día tan grande

Obras de José de Nebra

FORMA ANTIQVA
AARÓN ZAPICO  director

MARíA EsPADA soprano

CON AFECTO y ARMONíA



Duración aproximada: 75 minutos sin pausa

FORMA ANTIQVA
Ruth Verona, violonchelo
Daniel Zapico, tiorba
Pablo Zapico, guitarra barroca

Aarón ZAPICO, clave y dirección

ESPAÑA, ITALIA,  AMÉRICA

 En el amplio repertorio que el conjunto Forma Antiqva ha afrontado 
en su década larga de vida, la música española ha ocupado siempre un lugar 
privilegiado. Este nuevo programa viene a confirmarlo al centrarse en cantatas 
de algunos de los grandes compositores del Barroco hispano que se completan 
con piezas instrumentales conservadas en dos importantes fuentes manuscri-
tas: el conocido como Códice Saldívar nº 4, que fue hallado en México en 1943 
con obras del guitarrista madrileño Santiago de Murcia; y el Libro de música de 
clavicímbalo del Sr. D. Francisco de Tejada, datado hacia 1721, hallado en Se-
villa y conservado en la Biblioteca Nacional. Murcia fue maestro de guitarra de 
María Luisa de Saboya, la primera esposa de Felipe V y responsable en buena 
medida de que la influencia de los músicos italianos creciera en la corte espa-
ñola de forma extraordinaria. Ese influjo se demuestra en la música del propio 
Murcia y también en el Libro de Tejada, que incluye, entre danzas y otras piezas 
de carácter presumiblemente didáctico, arreglos para el teclado de hasta seis 
movimientos de sonatas de Corelli.
 La influencia de la música italiana no se redujo ni mucho menos al 
repertorio instrumental, ya que las cantatas, escritas por centenares en la 
España de la primera mitad del siglo XVIII, constituyen un género típico del 
genio italiano: especies de óperas en miniatura, las cantatas se articulaban 
como estas, sobre todo a partir de Alessandro Scarlatti, en parejas de recita-
tivos y arias da capo. Su éxito en el mundo hispánico queda demostrado por 
la multitud de piezas del género conservadas en archivos hispanoamerica-
nos, de las que este recital se hace eco. A pesar de que Sebastián Durón fue 
represaliado por los Borbones a causa de sus simpatías austracistas duran-
te la Guerra de Sucesión, sus obras adquirieron también un tono italianizan-
te, aunque de los compositores aquí representados es el más castizamente 
español, lo que se demuestra en el empleo habitual de formas autóctonas, 
como seguidillas y jácaras.
 Algo más jóvenes, José de Torres y Antonio Literes recibieron con más 
fuerza la influencia de la música italiana. Torres fue adquiriendo más respon-
sabilidad en la corte después del exilio de Durón en 1706. Su obra, volcada so-
bre todo en el repertorio litúrgico y en la cantata de cámara (tanto sacra como 
profana), fue adquiriendo perfiles más italianizantes con el paso de los años, 
sobre todo desde que en 1724 tiene que compartir la maestría de la Capilla 
Real con Felipe Falconi. Su nombre está vinculado también a la Imprenta de 
música que funda en 1699, donde se editaron tratados, obras propias y de otros 
compositores, entre ellos Literes. Marginado en buena medida de los encargos 
oficiales por la proliferación de músicos italianos, Literes destacó en la com-
posición de música teatral y en la producción de cantatas para muchas casas 
aristocráticas, que tuvieron amplia circulación por la Península Ibérica, como 
muestra este Déjame, tirano dios conservado en Portugal. La italianización de 
la música propiciada por la corte española se demuestra aún más claramente 
con el caso de Roque Ceruti, músico milanés que en 1707 llegó a Lima enviado 
por el primer gobierno de Felipe V para ponerse al servicio del virrey español. 
Su influjo en la difusión del estilo italiano por toda la América española fue no-
tabilísimo, tanto en sus puestos cortesanos como en los eclesiásticos, pues fue 
maestro de capilla de las catedrales de Trujillo y Lima.

CON AFECTO y ARMONíA: lA CIRCulACIóN DE MúsICA 
y MúsICOs ENTRE EsPAñA, PORTugAl, ITAlIA y AMéRICA

santiago DE MuRCIA (ca. 1682-ca. 1740)
Los impossibles (Saldívar Codex, ca. 1732)

Roque CERuTI (ca. 1685-1760)
En la rama frondosa (Cantada humana, Catedral de Lima)

ANóNIMO
Glosa de mano yzquierda del 1º tono Ø+ (Libro de música de clavicímbalo  
del Sr. D. Francisco de Tejada, 1721. Biblioteca Nacional de España)

Antonio lITEREs (1673-1747)
Déjame, tirano dios (Cantada humana, Ms. Pombalino de Lisboa)

s. DE MuRCIA
La jotta (Saldívar Codex, ca. 1732)

sebastián DuRóN (1660-1716)
Vaya, pues, rompiendo el aire (jácara, Catedral de Guatemala)

Arcangelo COREllI (1653-1713)
Alemanda y Aria de Corelli Ø+ (Libro de música de clavicímbalo 
del Sr. D. Francisco de Tejada, 1721. Biblioteca Nacional de España)

José DE TORREs (ca. 1670-1738)
Con afecto y armonía (Cantada sola al Santísimo, 1729. Catedral de Guatemala)

ANóNIMO
Españoleta y Marizápalos Ø+ (Libro de música de clavicímbalo 
del Sr. D. Francisco de Tejada, 1721. Biblioteca Nacional de España)

J. DE TORREs
Cercadme flores Ø+ (Cantada al Santísimo, 1722. Catedral de Guatemala)

Ø+ Recuperación histórica. Encargo del CNDM


