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Monsieur de SAINTE COLOMBE (ca.1640-1700)
Prélude pour le viole [IMS A27, Durham Cathedral Library, Inglaterra)
Francois COUPERIN (1668-1733)

Venite exultemus Domino (Elévations, Bibliothéque Municipale de
Versailles, Ms. Mus. 59. 1679/80)

Regina coeli laetare (Ms. Rés. F 1679/80, V 59, Bibliotheque Nationale de
France)

Guillaume Gabriel NIVERS (ca.1632-1714)
Prélude pour l'orgue (Deuxiéme livre d'orgue contenant la messe et les
hymnes de ['Eglise. Paris, 1667)

F. COUPERIN
Domine salvum fac Regem (Ms. Rés. F 1679/80, V 59, Bibliothéque
Nationale de France. 1679/80)

Audiam quid loquator (Sept versets du motet composé de l'ordre du roy.
Paris, 1704)

Tantum ergo Sacramentum (Ms. Rés. F 1679/80, V 59, Bibliothéque
Nationale de France]

Premiére Suite (Piéces de Viole, avec la Basse Chiffrée par Mr. F.C. Paris,
Boivin, 1728. Bibliothéque Nationale de France)
Prélude - Allemande - Courante - Sarabande - Gavotte - Gigue

Troisiéme lecon de Ténébres (Lecons de ténébres a 1 et § 2 voix, Paris, 1714]

Jucunda vox Ecclesiae (Motet de Saint Augustin, Ms. Rés. F 1679/80, V 59,
Bibliothéque Nationale de France)

LA BELLEMONT

Delia Agiindez soPRANO
Magdalena Padilla soprano
Jesus M. Garcia Aréjula BARITONO
Sara Ruiz vioLA DA GAMBA

Rafael Munoz ARCHILAUD Y TIORBA
Laura Puerto 6rRcANO

Duracién aproximada: 75 min. sin pausa

Plaisir sacré

La fascinacion de Couperin por la musica italiana tiene antecedentes en Charpen-
tier y es posible advertirla en los motetes Venite exultemos Domino y Regina coeli
laetare, donde sus secuencias melddicas y brillantes pasajes melismaticos refle-
jan una concepcion instrumental de la voz a la manera de una triosonata italiana.
Couperin destacé también como compositor de musica instrumental, aunando
aqui también los estilos italiano y francés. Un ejemplo de su maestria compositiva
en este ambito es la Suite en mi menor para viola da gamba y continuo, donde un
Prélude sublime con una escritura inédita para la viola da paso a las danzas habi-
tuales de la suite francesa. Es también notable el equilibrio entre el tratamiento
refinado y vitalista de los ritmos propios de cada danza y la escritura retérica y
gestual del discurso melddico.

Es muy probable que el séptimo preludio del Deuxieme livre d’Orgue (1667) de
Guillaume-Gabriel Nivers, compositor, tratadista y organista de la iglesia de Saint
Sulpice y de la Capilla Real, fuera interpretado alguna vez en el 6rgano de la Capi-
lla Real del Palacio de Versalles, en cuyos frescos aparece un angel sosteniendo
la inscripcion Domine salvum fac Regem. Es la frase emblematica, desde principios
del siglo XVII, de unos motetes que se cantaban en esta capilla durante los oficios
religiosos (una vez a la entrada del Rey y otra al finalizar) y que eran el himno de
facto de la casa real. La version de Francois Couperin del motete comienza con un
ostinato en tretacordos descendentes, caracteristico de los lamentos italianos, y
que otorga gran dramatismo a la obra.

El verset de motete Audiam quid loquator esta escrito para una plantilla instru-
mental muy querida y empleada por Couperin: una voz solista (baritono en este
caso), bajo continuo y dos instrumentos melddicos, los cuales amplian las posibi-
lidades imitativas del discurso, estableciendo un didlogo permanente con el can-
tante y enriqueciendo la textura general. La parte del baritono fluctia entre las
partes independientes y aquellas en las que duplica al bajo continuo, creando con
esta alternancia una rica variedad de texturas y timbres.

Las Lecons de Ténebres (1713-1717) son definitivamente la obra maestra sacra
de Francois Couperin le grand. Charpetier, Lambert y Delalande instauraron la
tradicion francesa de componer musica para los oficios de Semana Santa sobre
los versos de Las lamentaciones de Jeremias del antiguo testamento. Sin embargo,
con Couperin alcanzaron un refinamiento sin igual. El Concilio de Trento (1545-
1563) establecié los versos que debian ser cantados, prescribiendo que cada lec-
cion terminase con el verso “Jerusalén, conviértete al Sefior tu Dios”. Tradicional-
mente, para el inicio de cada estrofa se componia un melisma cantado sobre la
primera letra del texto original en hebreo. En su Troisieme Lesson, Couperin escri-
be melismas sobre las letras hebreas Yod, Kaph, Lamed, Mem y Nun, empleando
una imitacion canénica entre las dos voces y combinando magistralmente la exu-
berante vocalidad italiana con la exquisita ornamentacion francesa. El tratamiento
musical del texto es insuperable. Muestra de ello es el verso attendite et videte
(venid y ved) donde el dramatismo de la musica describe a la perfeccién el dolor
narrado en la letra.

Finalmente, el motete Jucunda vox ecclesiae, es un encendido y alegre motete
laudatorio dedicado a la figura y obra de San Agustiny en el que podemos apreciar
una vez mas el refinado estilo de Couperin en la expresion de los afectos mas
sensuales de la musica sacra: “La deliciosa voz de la Iglesia” declamada en el
motete, llega a nuestro oidos para recordarnos la dimension del placer presente
en la musica sacra francesa.



