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Robert SCHUMANN (1810-185¢)
Mérchenbilder, para violay piano, op. 113 (1851)
[. Nicht schnell
II. Lebhaft
[Il. Rasch
IV. Langsam, mit melancholischen Ausdruck

Gyorgy LIGETI (1923-2006)

Sonata para viola sola (1991/94)
I. Horalunga
II. Loop
[Il. Facsar
IV. Prestissimo with sordino
V. Lamento
VI. Chaconne chromatique

1
Claude DEBUSSY (1862-1918)
Seleccidn del Primer Cuaderno de Preludios (1909/10)
[. La fille aux cheveux de lin
II. La sérénade interrompue
Ill. La cathédrale engloutie
[V. Minstrels

Johannes BRAHMS (1833-1897)
Sonata para viola y piano n° T en fa mayor, op. 120, n° 1(1894)
I. Allegro appassionato
[l. Andante un poco adagio
[Il. Allegretto grazioso
IV. Vivace
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Duracion aproximada: I: 40 min -~ Pausa  II: 40 min

Asignatura pendiente

Hoy se aprueba en esta sala una gran asignatura pendiente. Una subita indis-
posicion impidid que, como estaba previsto, Tabea Zimmermann interpretara
aqui, junto con obras de Bach, Stravinski, Hindemith y Berio, la Sonata para
viola sola de Gyorgy Ligeti el 18 de diciembre de 2013. Se celebraba entonces
la Ultima edicion del Liceo de Camara, precursor directo de este Liceo de
Céamara XXI, y la decepcion de no poder escuchar a una artista de la categoria
de la violista alemana se acentuaba por el hecho de que Ligeti habia escrito la
obra especificamente para ella después de quedar deslumbrado por su mane-
ra de tocar cuando tenia tan solo veinticinco afios. Fue compuesta por etapas
entre 1991y 1994 (Loop fue un regalo para el 90° cumpleafnos de Alfred Schlee
y Facsar una pieza en memoria de Sandor Veress), convirtiéndose desde el
mismo dia de su estreno en Giitersloh en la cima de la literatura a solo para el
instrumento, una cumbre compartida (a falta de ejemplos similares de Bach,
Bartdk o Britten) con las sonatas de Paul Hindemith, él mismo un ilustre vio-
lista. La obra lo contiene todo, desde el lento dilatado recorrido por la cuarta
cuerda de Hora lungd (con desviaciones prescritas respecto a la afinacién cané-
nica y aromas de la musica folclérica transilvana) hasta el prodigio ritmico y
contrapuntistico final de la Chaconne chromatique, los dos movimientos dedica-
dos especificamente a Zimmermann. Sobre este Gltimo, Ligeti escribid: «Utili-
zo la palabra chacona en su sentido original: como una danza frenética, exube-
rante, en un compas ternario fuertemente acentuado, con una linea de bajo
ostinato».

En sus ultimos anos, la mente de Schumann vagaba caprichosamente
entre la cordura y la sinrazén. Sus Mérchenbilder, de 1851, y sus Mé&rchener-
zdhlungen, dos anos posteriores, dan fe de una pasion tardia por la viola y del
afan de su autor por ahondar en el arte de la breve narracion instrumental, sin
necesidad de un texto que le sirva de apoyo. Schumann vivié un momento de
esplendor de los Marchen (cuentos) en Alemania, un género que, para Ludwig
Tieck, necesitaba poseer «un tono apaciblemente progresivo, una cierta ino-
cencia de representacion [...] que hipnotiza el alma como apacibles improvisa-
ciones musicales sin ruido y clamor», mientras que para Novalis el cuento
debe asemejarse a «una vision en un sueno -incoherente- un conjunto de
cosas y hechos maravillosos, por ejemplo, una fantasia musical». Lo que nos
remite de algiin modo a Debussy: «Vivo en un mundo de imaginacion que pone
en movimiento algo sugerido por mi entorno intimo mas que por influencias
externas, que me distraen y no me aportan nada. Encuentro un placer exquisi-
to cuando busco profundamente en los recovecos de miyo y si hay algo original
que pueda salir de mi, sélo puede surgir de este modo». En su diario, Schu-
mann barajé incluso llamar a la obra Violageschichten (Historias para la viola)
pero, al margen de titulos, Marchenbilder estd dominada por el caracteristico
tono elegiaco y de despedida del Schumann de los Ultimos afos, no muy dife-
rente del que impregna las dos Sonatas op. 120 de su intimo amigo Johannes
Brahms.

Luis Gago



