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Franz Joseph HAYDN (1732-1809)
Cuarteto de cuerda en do mayor, op. 74, n° 1, Hob. 111:72 (1793)
[. Allegro moderato
[I. Andantino grazioso
lll. Menuetto (Allegretto)
IV. Finale (Vivace)

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Quinteto n® 2 en do mayor, K515 (1787)
[. Allegro
II. Andante
[Il. Menuetto. Allegretto
IV. Allegro

I
Johannes BRAHMS (1833-1897)
Sexteto de cuerda n® 2 en sol mayor, op. 36 (1864/65)
I. Allegro non troppo
II. Scherzo - Allegro non troppo - Presto giocoso
[Il. Adagio
IV. Poco allegro

CUARTETO QUIROGA
Aitor Hevia vioLiNn

Cibran Sierra vioLiN

Josep Puchades vioLa
Helena Poggio vioOLONCHELO

VERONIKA HAGEN vioLa
VALENTIN ERBEN vioLoNCHELO

Duracion aproximada: I: 60 minutos  Pausa  II: 40 minutos

Tres formas y una esencia

Un programa lleno de musica, de la mejor musica, el que nos ofrecen esta
tarde el Cuarteto Quiroga, Veronika Hagen y Valentin Erben. Y para empezar
el primero de los cuartetos op. 74 de Haydn —el verdadero creador del géne-
ro—, perteneciente a la serie de seis que el autor dedicara al conde Anton
Georg Apponyi, un francmasoén protector de las artes en Viena y que al pare-
cer también tent6 a Beethoven para que escribiera la que seria su op. 18.
Escrito, como sus companeros, en 1793, se inicia con dos acordes y la pre-
sentacion de un tema que serd el Unico principal del Allegro moderato,
siguiendo una costumbre muy haydiana, verificable sobre todo en los prime-
ros movimientos de sus sonatas para piano. El Andantino grazioso es de una
ligereza casi rossiniana mientras el Allegretto —un minueto—, con la mara-
villosa entrada de su Trio, forman el momento algido de una obra que con-
cluye con un Vivace que pareciera escrito pensando en la orquesta de su
estrictamente contemporanea Sinfonia 99.

A la hora de escribir un quinteto la posibilidad era doble para Mozart:
usar dos violonchelos, como su contemporaneo Boccherini —violonchelista
él mismo—o dos violas, como hizo en los tres que compuso. El color del
conjunto y hasta las lineas maestras de la inspiracion se ven condicionadas
voluntariamente a una eleccion que en el caso de Mozart y su estética alcan-
za pleno sentido en su escucha. Ademas, con este Quinteto K515 —como con
el que le sigue, el K 516— estamos ante una de las cumbres no sélo de la
produccién cameristica mozartiana sino de toda su obra. El afio de su com-
posicion, 1787, es el de la muerte de su padre y el del éxito en Praga de Don
Giovanni. La vitalidad y la hondura van aqui de la mano como lo hacen tam-
bién la alegria y la serenidad. Asi lo pimpante del Allegro de apertura con-
trasta con la seriedad nocturnal del Andante y la melancolia del Menuetto
con la ambiciosa amplitud del Allegro conclusivo.

La obra de camara de Brahms revela lo mas intimo del autor en su com-
binacion de energia y meditacion, de afirmacion y de lirismo. Y de ella, los
dos sextetos para cuerdas —dos violines, dos violas y dos violonchelos—
ocupan un espacio liminar, pues preceden a cuartetos y quintetos. Brahms
escribe el segundo de ellos entre 1864y 1865, y ese ultimo ano, en el mes de
octubre, se estrenara curiosamente en Boston para escucharse en Europa
por vez primera en Viena en febrero de 1867. La pieza, en la que técnica y
expresividad revelan una sustancia y una madurez que no encontrabamos en
tal medida en su espontaneo predecesor, el op. 18. En el op. 36 destaca la
calma enganosa del amplisimo Allegro non troppo, el uso de una gavota
descartada de catalogo en el Scherzo, las variaciones del Adagio que proce-
den de un tema enviado a Clara Schumann en 1855y, en el Poco allegro, la
utilizacion de la forma sonata con dos temas de suave acento popular.

Luis Suién



