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Gyorgy KURTAG (1926)

Hommage a Mihaly Andras, 12 microludios para cuarteto de cuerda, op. 13

(1977/78)
[. Microludio
[I. Microludio
[1I. Microludio
V. Microludio
V. Microludio
VI. Microludio
VII. Microludio
VIII.Microludio
IX. Microludio
X. Microludio

n° 1:[20 redondas por minuto]

n° 2: [60-80 redondas por minuto]

n° 3: [160-152 redondas por minuto]

n° 4: Presto [144-152 redondas por minuto]
n° 5: Lontano, calmo, appena sentito

n° 6: [20-30 redondas por minuto]

n® 7: [sin indicacion de tempo]

n° 8: Con slancio

n° 9: Leggiero / Pesante, con moto

n° 10: Molto agitato

[380-400 semicorcheas por minuto] - pilu presto

XI. Microludio
XII. Microludio

n° 11: [20 redondas por minuto]
n°® 12: Leggiero, con moto, non dolce

[60 corcheas con puntillo y corcheas por minuto]

Felix MENDELSSOHN (1809-1847)
Quinteto de cuerda en si bemol mayor, n°® 2, op. 87 [1845)
|. Allegro vivace
II.  Andante scherzando
[ll. Adagio e lento
IV. Allegro molto vivace

Il
G. KURTAG

Hommage & Jacob Obrecht (2004/05)

Johannes BRAHMS (1833-1897)
Quinteto de cuerda n® 2 en sol mayor, op. 111 (1890)
|. Allegro non troppo, ma con brio

Il. Adagio

[Il. Un poco al

legretto

IV. Vivace ma non troppo presto

CUARTETO MANDELRING
Sebastian Schmidt vioLin
Nanette Schmidt vioLiN
Andreas Willwohl vioLa
Bernhard Schmidt vioLoNCHELO

JOAQUIN RIQUELME vioLa

Duracién aproximada: I: 40 minutos  Pausa  II: 35 minutos

Formas novedosas, timbres exquisitos

Bello y singular concierto en el que se combinan muy didacticamente dos
Quintetos clasicos, enlazados de manera natural, compuestos por dos creado-
res en los que siempre ha de alabarse el exquisito tratamiento de la forma
junto a la calidad y caracter de las ideas motivicas, con dos curiosas partituras
de Gyorgy Kurtag, un musico actual verdaderamente singular.

Poco después de componer el famoso Concierto para violin en mi menor,
Mendelssohn elabord, en 1845, el Quinteto en si bemol mayor, op. 87, que man-
tiene con aquella obra una notable relacidon y que se abre con un fastuoso
‘Allegro vivace’ cuajado de novedades formales y que se desarrolla en tormo a
un caracteristico y diafano tema construido sobre el arpegio de la tonalidad
base. El ‘Andante scherzando’ se va a sol menor y se nos ofrece como un nos-
talgico intermedio lleno de colores muy propios del compositor. El punto clave
de la obra es el ‘Adagio e lento’ (en re menor), un movimiento sombrio especie
de marcha flunebre. De menor entidad es el ‘Allegro molto vivace’ final, una
suerte de rondé sonata irregular.

El Quinteto n°® 2 en sol mayor, op. 111, presenta evidentes complejidades
estructurales que para Hanslick se traducian en una «espléndida y generosa
solidez de factura, intensidad expresiva y admirable concision de forma».
Comienza con un ‘Allegro non troppo, ma con brio” en forma de sonata muy
libre, organizada sobre un tema heroico de apertura y un tema sereno y canta-
bile. El ‘Adagio’, muy simple, se abre con un tema melancélico de extraccion
hungara, un sello que aparece también en los dos movimientos finales, ‘Un
poco allegretto’, un intermezzo, y ‘Vivace' en el que se escuchan ecos vieneses.

El estilo compositivo de Kurtag se caracteriza por una singular templanza,
por una suerte de ascetismo, de austeridad pararreligiosa. Formas aforisticas,
elipticas, pequenas composiciones tratadas con la concisién de un Webern,
con el aliento popular, muy tamizado, de un Barték, estructuradas con la lim-
pieza de un Bach. Como sucede en los 72 Microludios de la op. 13, Hommage a
Mihaly Andras, en los que ademas, resalta Martina Seeber, se percibe la cerca-
nia de las sonoridades a un lenguaje prelingtistico. Kurtag busca y logra la
unidad con el menor nimero posible de materiales. El quinto microludio es
ejemplar al respecto: extatico, magico, pianisimo, por el que circula una melo-
dia sonadora, vaporosa, que se pierde en el espacio y que contrasta con los
otros movimientos. El segundo es un ostinato salvaje, en el que «el elemento
terrenal habla, el cosmos responde», como apuntaba el propio compositor.

El Hommage a Jacob Obrecht ofrece largas lineas en contrapunto, seccio-
nes de signo danzable, rapidas aceleraciones, canto desolado de las cuatro
cuerdas sobre un sostenuto dedicado a Janos Bali, sonoridades rarificadas,
exquisitas, tornasoladas. Hay algo de funebre en esta musica, que se corta
repentinamente.

Arturo Reverter



