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Leo$ JANACEK (1854-1928)
Cuarteto de cuerda n® 1 ‘Sonata a Kreutzer' (1923)
[. Adagio con moto
[I. Con moto
[Il. Con moto - Vivace - Andante - Tempo |
IV. Con moto

Erwin SCHULHOFF (1894-1942)
Cinco piezas para cuarteto de cuerda (1923)
|, Alla valse viennese. Allegro
[l. Alla Serenata. Allegretto con moto

1l
[ll. Alle Czeca. Molto Allegro
IV. Alla Tango. Andante
V. Alla Tarantella. Prestissimo con fuoco

]
Antonin DVORAK (1841-1904)
Cuarteto de cuerda n® 13, op. 106 (1895)
|. Allegro moderato
[I.  Adagio ma non troppo
[ll. Molto vivace - Un poco pit mosso
IV. Finale. Andante sostenuto - Allegro con fuoco

CUARTETO DE JERUSALEN
Alexander Pavlovski vioLiN |
Sergei Bresler vioLin 11

Ori Kam vioLa

Kiril Zlotnikov VIOLONCHELO

Duracién aproximada: I: 35 minutos  Pausa  II: 40 minutos

Todos checos

Janacek fue compositor de madurez tardia y desde sus cincuenta anos compuso
sus grandes obras. El primero de sus dos Cuartetos de cuerda es de 1923. Lo com-
puso con rapidez. Se inspir6 en una novela de Tolstdi, que le inspird unos doce anos
antes un trio, hoy perdido. En la novela, un marido cuenta como maté a su esposa
por celos. Para Janacek, la mujer era victima, no atendia a la ambigiiedad del rela-
to. Lo era como Jendfa o como Katia. Y la identificd con Kamila Stdsslova, amor
tardio y sin consecuencias por una mujer mas joven y casada. La modernidad del
lenguaje sitla a Janacek a la par de sus contemporaneos vanguardistas; como
operista los ha superado a todos, pero eso nadie lo sabe ain. Como en sus dperas,
hay pequenas células tematicas que interactian dramaticamente, con un principio,
ademas, de progresion polimelddica de las voces, muy propicio al acontecer ritmi-
co. En el ‘Adagio’ inicial se ha pretendido distinguir una confesion de su amor. El
segundo movimiento incluye una danza nacional. En el tercero cita la Sonata de
Beethoven, obsesion del marido del relato. EL ‘Finale’ recapitula células empleadas
antes. Es obra rica en efectos ajenos a la tradicion (pizzicati, sordina, col legno, sul
ponticello, etc.), bella y sugerente en sus disonancias, que seran mayores en el
segundo Cuarteto, el que compondra inmediatamente antes de morir.

El praguense Erwin Schulhoff, prometedor musico, fue uno de los muchos
checos judios asesinados por la Alemania nazi. Milité como comunista, compuso un
oratorio sobre el Manifiesto comunista y adoptd la nacionalidad soviética. Es un
compositor inquieto, de la vanguardia de entreguerras. Su obra y su vida dan para
mucho, y este microcosmos que forman las Cinco piezas resumen sus inquietudes.
Habria que acudir a sus siete Sinfonias, a sus otros tres Cuartetos, a su gusto por el
jazzy su estilizacion de la musica ligera. Estos cinco movimientos, obra de quien no
ha cumplido los treinta y ha recorrido Europa Central sin parar de tocar, buscar,
componer, son cinco danzas: un chirriante vals, que deja de serlo a menudo; una
serenata enigmatica; un exagerado furiant; algo semejante a un tango, quién sabe;
y una impetuosa tarantela. Las disonancias no estan emancipadas; estan ahi para
provocar, un poco para agredir. Hay humor, hay parodia, hay burla. En las cinco
piezas; sobre todo en la checa.

Dvoréak desplegd una amplia obra cameristica, lo mas hermoso de su produc-
cion junto con las tres Ultimas Sinfonias, algunas obras sinfénico-corales y un par
de dperas, como Rusalka. Destacan en lo cameristico catorce cuartetos de cuerda,
pero no podemos olvidar el Sexteto, el Quinteto con piano y el de cuerdas, los Trios...
Al comenzar 1895 estaba Dvorak en su segunda gira americana. Concluye el
espléndido Concierto para violonchelo y trabaja en los dos ultimos Cuartetos de
cuerda. El dominio de la forma permite un trabajo mas seguro y mayor fantasia. El
‘Allegro moderato’, forma sonata, expone dos temas opuestos, uno &gil y otro lirico.
El ‘Adagio ma non troppo’ es continuacion de ese lirismo, pero mucho mas rico. En
el ‘Molto vivace’, un Scherzo con dos trios, Dvorak da protagonismo a la viola, su
instrumento cuando era musico de atril. EL ‘Finale’” desarrolla un primer episodio
sosegado como ‘Andante sostenuto’ y un segundo opuesto, otra vez, un amplio
‘Allegro con fuoco'.

Santiago Martin Bermudez



