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Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Fantasia en do menor, K 475 (1785)
Adagio / Allegro / Andantino / Piu allegro / Tempo primo

Sonata en do menor, K 457 (1784)
Allegro / Adagio / Molto allegro

Robert SCHUMANN (1810-1856)
Kinderszenen (Escenas de nifios), para piano solo, op. 15 (1838)

I, Von fremden Landern und Menschen (Extrafios paises y personas)
Il Kuriose Geschichte (Un cuento divertido)
lll. Hasche-Mann (El hombre del saco)
IV. Bittendes Kind (EL nifio mimado)
V. Gluckes genug (Felicidad suficiente)
VI.  Wichtige Begebenheit (Un acontecimiento importante)
VII. Traumerei [Ensuefio)
VI, Am Kamin (En la chimenea)
IX. Ritter vom Steckenpferd (Caballero en caballo de maderal
X.  Fast zu Ernst (Casi demasiado serio)
XI. Furchtenmachen (Espantoso)
XIl. Kind im Einschlummern [Nifio adormecido)
XIII. Der Dichter spricht (El poeta habla)

]
Claude DEBUSSY (1862-1918)
Seleccion de Preludios del Libro 1 (1909/10)
I, Danseuses de Delphes (Danzarinas de Delfos): Lent et grave
Il. Voiles (Velas): Modéré
VIII. La fille aux cheveux de lin (La muchacha de los cabellos de lino):
Tres calme et doucement expressif
X.  La cathédrale engloutie (La catedral sumergida): Profondément calme
XIl. Minstrels (Juglares): Modéré

La plus que lente (1910): Lent (molto rubato con morbideza)

Réverie (1890): Andantino sans lenteur

Frédéric CHOPIN (1810-1849)
Mazurka en si menor, op. 33, n® 4 (1838): Mesto
Mazurka en fa sostenido menor, op. 59, n° 3 (1845): Vivace
Mazurka en la menor, op. 67, n° 4 (18487): Moderato animato
Mazurka en si bemol mayor, op. 7, n® 1 (1830/31): Vivace
Mazurka en fa menor, op. 7, n°® 3 (1830/31): Sin indicacion de tempo
Mazurka en la menor, op. 17, n® 4 (1830/33): Lento, ma non troppo

MENAHEM PRESSLER riaNO

Duracién aproximada: I: 55 minutos  Pausa  II: 50 minutos

Cuatro grandes para el piano

Si algo tienen en comun los cuatro musicos que centran este programa apa-
rentemente heterogéneo que nos presenta el veterano maestro Menahem
Pressler [quien tras mas de cinco décadas dedicado por entero a la mdsica de
camara, ha retomado una carrera de solista con una inquietud que a su edad
es tan insdlita como envidiable), es el especial talento como compositores para
el piano. Lo fue el siempre genial Mozart, probablemente mas en su faceta
concertante que en la de piano solo, y las paginas que se escucharan hoy son
probablemente dos de los maximos exponentes de esta faceta. La dramatica y
angustiada Sonata en do menor, compuesta en el tramo final de 1784, es pro-
bablemente la mas ‘pre-beethoveniana’ de las de su autor, y su emparejamien-
to con la contemporanea (1785), igualmente dramatica Fantasia en la misma
tonalidad, que comparte evidentes resonancias con el Concierto K. 491 en la
misma tonalidad, apenas un ano posterior, no hace sino reforzar el clima de
ansiedad y drama que presidié buena parte del Ultimo tramo de la vida del
compositor. Que el propio Schumann se malograra solo como pianista por sus
exdticos artilugios no le impide ser uno de los grandes compositores romanti-
cos para el teclado. Y las Kinderszenen pueden resultar en ese sentido enga-
nosas, puesto que, aunque alejadas de la brillantez y complejidad de obras
coetaneas como la Kreisleriana, su acertada traduccion, como la «reflexion de
un adulto para otros adultos», unas «reminiscencias de la infancia que fue
desde la perspectiva adulta», como las describia el propio Schumann, requiere
un intérprete de fina sensibilidad y equilibrio. Y precisamente la cumbre del
Romanticismo pianistico la marca Chopin, el compositor que mas y mas radi-
calmente cambio la forma de entender el lenguaje del piano. En su produccion,
las Mazurkas pasan por ocupar un lugar especialmente distinguido por su
elegante refinamiento. Y aunque no tan populares ni espectaculares como las
Baladas, Scherzi o Polonesas, estas danzas polacas piden de nuevo un intérpre-
te sutil y conocedor, capaz de transmitir ese caracter ambiguo, caleidoscdpico,
que Liszt describia con acierto: «coqueterias, vanidades, fantasias, elegias,
insinuaciones, emociones vagas, pasiones y conquistas... todo ello se encuen-
tra en estas danzas». Y en el afo de su centenario, justo es que este cuarteto
de grandes compositores para el piano lo complete el otro gran revolucionario
de su lenguaje, en el final del siglo XIX y principios del XX: Claude Debussy. La
seleccion que escucharemos de Preludios, mas el sugerente vals La plus que
lente y la evocadora Réverie son toda una muestra de hasta donde llegé el genio
francés en conseguir asombrosos efectos de color a través de un manejo de la
armonia tan ingenioso como, en aquel momento, atrevido. Puede ello apreciar-
se en el comienzo singular de Voiles o en la cambiante atmdsfera que la modi-
ficacion del bajo consigue introducir sobre la imagen ‘fija” de la voz superior en
La cathédrale engloutie. Cuatro grandes compositores para piano, en manos de
un maestro veterano lleno de la mejor sabiduria y el mas cuidado manejo del
color sonoro.

Rafael Ortega Basagoiti



