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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Integral de las sonatas para violonchelo y piano

Sonata para violonchelo y piano n° 1 en fa mayor, op. 5, n°® 1 (1796)
I. Adagio sostenuto
II. Allegro
[Il. Allegro vivace

Sonata para violonchelo y piano n° 2 en sol menor, op. 5, n°® 2 (1796)
I. Adagio sostenuto ed espressivo
II. Allegro molto piuttosto presto
IIl. Rondo: Allegro

Sonata para violonchelo y piano n° 3 en la mayor, op. 69 (1808)
I. Allegro, ma non tanto
II. Scherzo: Allegro molto
IIl. Adagio cantabile - Allegro vivace

Sonata para violonchelo y piano n° 4 en do mayor, op. 102, n°® 1 (1815)
I. Andante
II. Allegro vivace
IIl. Adagio
IV. Tempo d'andante
V. Allegro

Sonata para violonchelo y piano n° 5 en re mayor, op. 102, n° 2 (1815)
I. Allegro con brio
II. Adagio con molto sentimento d'affetto
IIl. Allegro
IV. Allegro fugato
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L os tres Beethoven, en miniatura

De un modo vagamente similar a lo que sucede en el caso de sus cuartetos de
cuerda, si bien en formato reducido, las sonatas para violonchelo de Beethoven
nos presentan al compositor aleman en tres estadios fundamentales de su deve-
nir creativo: las primeras exclamaciones de quien se sabe llamado a hacerse oir
(op. 5), la conquista de una nueva voz, potente y segura de si misma (op. 69), y el
transito necesario hacia la reclusion interior (op. 102). El compositor aleman no
contaba aqui con ningln precedente o modelo de Haydn o Mozart, aunque las
Sonatas op. 5 mantienen una conexion indirecta con ambos, ya que nacieron de
resultas de la estancia de Beethoven en la corte berlinesa de Federico Guillermo
Il de Prusia, un notable violonchelista y el dedicatario de los Cuartetos op. 50 de
Haydn y de los tres ultimos cuartetos de cuerda de Mozart.

Cuando Beethoven viajé a Berlin, en 1796, Mozart ya habia muerto y Haydn,
tras su segunda estancia londinense, era el compositor mas famoso de Europa.
Ademas de honrar al monarca, Beethoven queria hacer gala de su condicion de
pianista virtuoso, por lo que su propio instrumento no podia estar ausente de su
ofrenda. Por otro lado, los hermanos Duport -Jean-Pierre y Jean-Louis- estaban
ambos en activo como violonchelistas en la corte y fue con seguridad uno de ellos
quien ofrecid la primera interpretacion de ambas obras junto al compositor.

Si la op. 5 saca al violonchelo del &mbito de la orquesta o el cuarteto de
cuerda, la op. 69 lo ennoblece hasta convertirlo en un digno homélogo del violin.
Lo que eran sélo leves destellos de protagonismo en las dos primeras Sonatas
(escritas para “Clavecin ou Piano-Forte avec un Violoncelle obligé”) dan paso en la
Sonata en la mayor a un instrumento con voz propia, capaz de entablar un didlogo
de igual a igual con el piano. Ninguno de los dos instrumentos poseia entonces
la robustez sonora actual (la pica del violonchelo no se introduciria hasta media-
dos del siglo xix y el fortepiano vivia en una permanente metamorfosis) y Beetho-
ven habia de dar asimismo con el mejor modo de hermanar satisfactoriamente
el amplio registro del pianoforte y el mucho mas limitado del violonchelo, obliga-
do a recurrir a posiciones altas si queria perder o, cuando menos, disimular su
condicion de bajo o mero sostén armaénico.

Es curioso, sin embargo, que la aparicion del Unico movimiento lento de la
coleccion se demorara hasta la Ultima de las cinco sonatas. Hasta entonces,
Beethoven habia recurrido a introducciones lentas situadas como prélogo de
movimientos rapidos y el autografo de la Sonata op. 69 confirma que ain en 1808
seguian siendo muchas sus dudas a la hora de distribuir el material tematico
entre los dos instrumentos. No se conoce un motivo o un encargo especial para
la composicion de estas tres Ultimas sonatas, aunque la op. 102 nacié también
con un intérprete concreto en mente: Joseph Linke, el violonchelista del cuarte-
to de cuerda liderado por Ignaz Schuppanzigh. Conociendo el afan experimenta-
dor de Beethoven, y su espiritu casi cientifico a la hora de encontrar respuestas
a los interrogantes que surgen durante el proceso creativo, uno se siente tentado
de pensar que volvid al género en la antesala de su uUltima época con el fin de
saldar una asignatura que sabia pendiente.

Luis Gago



