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Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Cuarteto de cuerda n® 16 en fa mayor, op. 135 (1826)
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Allegretto

Vivace

Lento assai, cantante e tranquillo

“Der schwer gefafite Entschluf3 (La dificil decisién)”
Muss es sein? ; Debe ser?) ... Es muss sein! jDebe ser/)
Grave, ma non troppo tratto - Allegro

Gyorgy LIGETI (1923-2006)
Metamorfosis nocturnas, cuarteto de cuerda n® 1 (1953/54)

l.
I.
II.
V.
V.
VI
VII.
VI

Allegro grazioso

Vivace capriccioso

Adagio mesto

Presto

Andante tranquilo

Tempo di valse - Moderato. Con eleganza, un poco capriccioso
Allegretto, un poco giovale

Prestissimo

Dmitri SHOSTAKOVICH (1906-1975)
Cuarteto de cuerda n® 15 en mi bemol menor, op. 144 (1974)
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Elegia: Adagio

Serenata: Adagio

Intermezzo: Adagio

Nocturno: Adagio

Marcha funebre: Adagio molto
Epilogo: Adagio

CUARTETO CASALS

Vera Martinez Mehner vioLin
Abel Tomas vioLiN

Jonathan Brown vioLa
Arnau Tomas VIOLONCHELO

Duracion aproximada: |: 45 min.  Pausa  II: 40 min.

Obras primerizas y finales

En 1823, el violinista Ignaz Schuppanzigh regresa a su ciudad natal de Viena para
retomar su labor de primer violin en el cuarteto que él mismo habia fundado en
1804 y que llevaba su nombre. A este corpulento y apasionado virtuoso, que
Beethoven apodaba carifiosamente “Milord Falstaff”, le debemos nada mas y
nada menos que los cuartetos tardios del genio de Bonn y los de Schubert. En
cuanto que amigo y profesor del primero, Schuppanzigh y su agrupacion estre-
naron la mayoria de sus cuartetos, entre ellos el Cuarteto n° 16, op. 135, la Gltima
obra compuesta por Beethoven antes de fallecer, a excepcion del sexto movi-
miento del op. 130 en el que reemplaza la Gran fuga por un Rondo-Finale. Segun
el musicdlogo Arnold Werner-Jensen, el Cuarteto n® 16 representa un balance
general a raiz de su “serenidad casi abstracta”, casi como si Beethoven ya fuera
consciente de que seria su aportacion definitiva al género. Aunque conceptual-
mente mas claro y conciso que los de periodos anteriores, las temidas dificulta-
des técnicas de los Ultimos cuartetos de cuerda beethovenianos le produjeron a
Schuppanzigh y a sus companeros Holz (2° vl), Weiss (vla) y Linke (vlc) mas de un
quebradero de cabeza y sonadas broncas, sin que estas circunstancias desem-
bocaran en una ruptura de las relaciones entre los musicos y el a veces impetuo-
so compositor.

La metamorfosis, tal y como lo indica el titulo, ciertamente es el motor del
primer cuarteto para cuerdas de Ligeti. Compuesto aun en Hungria, surge de la
célula motivica do - re / do# - re#, sometida a un sinfin de transformaciones
(metamorfosis). Hasta la eleccidn de los intervalos mismos (dos segundas mayo-
res separadas por una menor) delata la intencion de trabajar con los atomos
mismos, ya que cualquier otro intervalo viene a ser una ampliacién de estos dos.
¢No opera aqui también el principio de Urstoff que hoy en dia explica los procesos
bioquimicos que tienen lugar en cualquier ser vivo? Aunque tonal, y desde luego
cercano a los de Bartok, especialmente al cuarto, el Cuarteto para cuerdas n° 1
de Ligeti no pudo ser estrenado en la Hungria de aquellos tiempos, razén por la
que su primera ejecucion se produjo en Viena (1958), dos afos después de que el
compositor huyera de su pais natal.

También Shostakévich trabajé ahi donde pudo con los mismos musicos. En
el caso de sus quince cuartetos para cuerdas, incluso exclusivamente con una
formacion. Escrito en memoria de Sergei Schirinski —el segundo violin del Cuar-
teto Beethoven, al cual ya habia dedicado su Cuarteto n® 14- en su ultima entrega,
en su homenaje final a la emblematica plantilla Shostakovich siente la presencia
de la muerte y se lamenta de la rapidez con la que el destino le arrebata a varias
personas queridas y cercanas, muchas de ellas conocidas en los anos de juven-
tud. Y con ello llegamos al nicleo mismo de su Gltimo cuarteto para cuerdas que,
de un modo similar a como Werner-Jensen decia del de Beethoven, representa
una recapitulacion de todo lo anterior. Su lenguaje ascético y misterioso impreg-
na los seis movimientos o adagios. Elegia, Serenata, Intermezzo, Nocturno, Marcha
fanebre y Epilogo son paginas de una gran belleza, comparables quiza al tercer
movimiento del cuarteto antes comentado de Beethoven, a saber, el Lento assai,
cantante e tranquillo.



