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Entre bromas y veras: Ein Musikalischer Spass im Salamanca
MdUsica para cuerdas y trompas

I
Carl Philipp STAMITZ (1745-1801)
Sinfonia n° 4 en sol mayor, op. 13/16 2" (Paris/Londres, 1777)
I. Presto
[I. Andantino
[ll. Prestissimo

Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Cuarteto en sol mayor, KV 156 [versién orquestal, Milan, 1772)
I. Presto
[l. Adagio
[ll. Tempo di Menuetto
Divertimento en re mayor, KV 136 (Salzburgo, 1772)
[. Allegro
[l. Andante
[ll. Presto

I
C. P. STAMITZ
Sinfonia n° 6 en fa mayor, op. 13/16 %" (Paris/Londres, 1777)
I. Allegro
[l. Moderato
[ll. Presto

W. A. MOZART
Divertimento en fa mayor ‘Ein Musikalische Spass’, KV 522 (Viena, 1787)
I. Allegro
[l. Menuett: Maestoso
[ll. Adagio cantabile
IV. Presto

h Recuperacion historica. Estreno en tiempos modernos. Encargo del CNDM.
Adaptacion de finales del siglo XVIlI para la capilla de musica de la Universidad de Salamanca.

ORQUESTA BARROCA DE LA UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

Enrico Onofri (concertino), Pedro Gandia (concertino de 1), Blanca Prieto Acera,
Nacho Abalos, Rafa Mufioz, Sergio Suérez, Lidia Patricia Garcia Rojas,
Ruben Anton, y Alicia Herrero, violines; Ana Montoro y Sara Olianas, violas;
Mercedes Ruiz y Laura Trujillo, violonchelos; Amaia Blanco Rad, contrabajo;
Pedro Blanco y Ricardo Rodriguez, trompas; Alfonso Sebastian, clave

ENRICO ONOFRI, concertino y director

Duracién aproximada: |: 45 min. Pausa II: 40 min.

ENTRE BROMAS Y VERAS

En cierto sentido, las versiones de las dos sinfonias de Stamitz que hoy
volveran a sonar después de mas de dos siglos de silencio transitan por
un terreno ambiguo. Originalmente forman parte de una coleccién de seis
sinfonias publicada en 1777, primero por M. Dall en Londres como opus 13,
y después en Paris por Sieber como opus 16. Son obras de caracter neta-
mente profano, destinadas a los teatros y salones. Sin embargo, en el ar-
chivo de la capilla de musica de la Universidad de Salamanca se conservan
estas copias, adaptadas a la plantilla con la que se contaba -lo cual obligéd
a suprimir las partes de flauta en la nUmero 4 y las de oboe en la nUmero
6- para ser usadas en un contexto litUrgico o paraliturgico.

Con toda probabilidad estas sinfonias fueron obras de apertura de
alguna de las “siestas” que se celebraban en la capilla universitaria de San
Jerénimo. Estas “siestas” (asi denominadas porque se celebraban alrede-
dor de las tres de la tarde, a la hora “sexta”] eran una especie de concierto
sacro que tenia lugar los dias de fiesta solemne, mientras se sucedian los
turnos de adoracidn eucaristica. Algunos documentos permiten determi-
nar que comenzaban con musica instrumental que, en las Ultimas décadas
del XVIII, era una sinfonia. En 1801 Antonio Rafols deja bien clara su fun-
cion: “[Las sinfonias deben] preparar los &nimos de los Christianos para el
misterio que va a celebrarse en el templo. Esto lo cumplirian, si [...] fuesen
ellas una viva imagen del objeto, que luego serd presentado: si se previ-
niese con tiernas y patéticas consonancias las funciones flnebres, y con
brillantes las alegres”.

Podriamos decir que la obra de Mozart que cierra el concierto, el
divertimento KV 522, titulado Ein musikalischer Spass (Una broma musi-
cal) tiene también algo de la ambigiiedad que da titulo al programa de hoy,
pues en realidad tal broma podria ser considerada una especie de trasunto
mas mordaz que jocoso. Es bien conocida la aficidon de Wolfgang Amadeus
Mozart por la parodia, pero a pesar de ello no deja de ser irdnico que fina-
lizara el manuscrito de este divertimento tan solo dos semanas después
de haber recibido la noticia de la muerte de su padre. Es, de hecho, la pri-
mera musica que escribe tras esta pérdida. Algunos estudiosos aventuran,
partiendo de una peculiar reconstruccion de la psicologia del musico, que
puede considerarse esta composicidon como una especie de autoimpuesta
“terapia” para mitigar el duelo.

Con esta obra Mozart traza una caricatura de los musicos, abun-
dantes en todas las geografias, que escriben piezas exentas de creatividad
y destreza. Incumpliendo, de modo deliberado, las mas elementales reglas
de composicidn, introduce notas errdneas, secciones con formas truncadas
imperfectas, ritmos renqueantes, arquetipos manidos... Es, desde luego,
una broma, un juego, pero el divertimento esta cargado de elementos sa-
tiricos que no pretenden ser inocuos. Contando con la complicidad de los
intérpretes, que han de evitar cometer el error de hacer lo correcto, la obra
tiene un trasfondo critico firme e incluso hiriente. Es una satira extraordi-
naria, que materializa el oximoron de ser musica genialmente mal escrita.

BERNARDO GARCIA-BERNALT



