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Alessandro SCARLATTI (1660-1725)

Allegro del Concierto n® 9 en la menor

Manoscritto di Napoli (1725). Biblioteca del Conservatorio di Musica San Pietro a Majella. Napoles
0ue[[a pace grad/'ta (Cantata de cAmara) Miinster, Diszesanbibliothek, Santini Sammlung
I. [Sinfonia]
Il. Recitativo: Quella pace gradita
IIl. Aria: Crudel tiranno Amore
IV. Recitativo: O voi selve beate
V. Aria: Care selve soggiorni di quiete
VI. Recitativo: Lungi, lungi da me tiranno Amore
VII. Aria: Teco o mesta Tortorella

Antonio CALDARA (1670-1736)

Adagio y Allegro de la Sonata en sol mayor
Musikaliensammlung Rudolf Franz Erwein Graf von Schénborn zu Wiesentheid

Juan FRANCES DE IRIBARREN (1699-1747)
Bello ES,DOSSO, dulce Amante ®* (Area al Santisimo, 1760) Malaga. Archivo Capitular de la Catedral
|. Recitativo: Con humildad rendida
Il. Area amorosa: Bello esposso, dulce Amante
Albricias, oh mortales % (Cantada de contralto, 1756) Malaga. Archivo Capitular de la Catedral
|. Recitativo: Albricias, o mortales
Il. Area: Ronda la Luz ansiosa

Manuel FERREIRA (ca. 1670-ca. 1727)
Huye con ella, de El mayor triunfo de la mayor guerra (ca. 1700)
Madrid. Biblioteca Nacional de Espana

Francesco MANCINI (1672-1737)

Amoroso y Allegro del Concierto de cadmara en re menor (1725)
Concerti di Flauto, Violino, Violetta e Basso di Diversi Autori(1725). Biblioteca del Conservatorio
Statale di Musica “San Pietro a Majella”

I
A. SCARLATTI

Tu sei quella che al nome sembri [Bella dama di nome Santa, 1710?)
Napoli. Biblioteca del Conservatorio Statale di Musica “San Pietro a Majella”

I. Introduzione
Il. Recitativo: Tu sei quella, che al nome sembre giusta
IIl. Aria: Dal nome tuo credei
IV. Recitativo: Fedeltade ne pur ottien ricetto
V. Aria: /l nome non vanta di santa colei

AN 0 N I M OS Archivo musical de Moxos, Bolivia
Aqui Ta Naqui lyai®* (Cantata a solo)
Chapie, lyai Jesu Christo®*

Domenico ZIPOLI (1688-172¢)

Sonata para violin y continuo en la mayor
Coleccidn Schrank II. Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden (SLUB)

[Largol - Allegro - [Largo] - [Allegro]
0 Daliso, da quel di che partisti(ca. 1710/16)

Hamburg. Staats- und Universitatshibliothek Hamburg Carl von Ossietzky
I. Recitativo: O Daliso, da quel di che partisti
Il. Aria: Per pietade aure serene
Ill. Recitativo: Aure fonti
IV. Aria: Senti o caro

A. SCARLATTI
Adagio y Allegro del Concierto n® 23 en do mayor para flauta dulce,

2 violines y continuo
Manoscritto di Napoli [1725]. Biblioteca del Conservatorio di Musica San Pietro a Majella. Napoles

?* Recuperacidn histérica. Encargo del CNDM. Estreno en tiempos modernos

Duracién aproximada: |: 45 min. Pausa I1: 45 min.

LA CANTATA, ENTRE ITALIA Y AMERICA

Uno de los grupos responsables del reciente auge de la musica antigua
espanola es sin duda La Ritirata, el versatil conjunto del violonchelista bilbaino
Josetxu Obregdn, que para esta cita comparece en formacién amplia y acompa-
fado por dos jovenes voces solistas para trazar una semblanza de como la can-
tata italiana triunfé a principios del siglo XVIIl en Espanay desde alli se trasladd
a tierras americanas.

En el desarrollo del género de la cantata, vinculado en origen al madrigal,
pero pronto contaminado por el universo dramatico de la 6pera, la figura de Ales-
sandro Scarlatti resulta esencial. El compositor siciliano dejo cantatas de cdmara
por centenares, obras que en la gran mayoria de los casos se ajustaban a un es-
quema simple: dos o tres arias da capo, cada una de las cuales era antecedida por
un recitativo. Aunque formalmente el modelo fuera poco variado, la ampliacién de
las relaciones tonalesy el nuevo uso de la armonia, caracteristicos de la época final
del siglo XVII, permitiria a Scarlatti y a otros compositores italianos de su tiempo la
escritura de cantatas con una extraordinaria y variada fuerza expresiva y teatral.

Scarlatti trabajo en los dominios espafioles, pues fue maestro de capilla
del virrey de Napoles, aunque en el extraordinario peso que la musica italiana
ejerce sobre los compositores nacionales a principios del siglo XVIII tiene también
su importancia la presencia efimera en nuestro pais de Antonio Caldara como
maestro de capilla del candidato austracista durante la Guerra de Sucesién, y una
vez corroborado el cambio dinastico, la enorme influencia ejercida por la primera
esposa de Felipe V, la turinesa Maria Luisa de Saboya. No solo la corte iba a adop-
tar los modos musicales italianos, sino también los teatros, donde las dperas,
como El mayor triunfo de la mayor guerra del portugués afincado en Valencia
Manuel Ferreira, empiezan a superar en nimero a las vernaculas zarzuelas. La
italianizacion progresiva de la musica espanola alcanzaria también pronto a las
sedes eclesiasticas, en las que empieza a autorizarse el uso de violines, aunque
de forma lenta. En la catedral de Malaga eran ya comunes cuando accede a su
maestria de capilla el navarro Juan Francés de Iribarren, que reorganizé toda
la institucion y cred el archivo de musica, uno de los mejores de Espana. En la
musica paralitirgica de Iribarren (cantadas, areas y villancicos conservados por
centenares) es bien apreciable la réplica del estilo italiano e incluso a veces la
adaptacion de piezas de los mas grandes maestros transalpinos, como Corelli.

Como venia siendo habitual desde la época de la conquista, el estilo
de musica cultivado en Espafa se trasladaba con facilidad a América, y de ello
dan buen testimonio multitud de archivos de catedrales americanas, en los que
abundan cantadas de los grandes maestros de la metrépoli, aunque en algunos
casos fueron los compositores mismos los que se trasladaron a las Indias: es el
caso de Domenico Zipoli, alumno napolitano de Alessandro Scarlatti que murié
en la Cordoba argentina después de ainos de trabajo en las reducciones jesuiti-
cas para cuyas orquestas nativas compuso musica en géneros variados, entre
ellas, cantatas en el estilo mas reconociblemente scarlattiano.

Maria Eugenia BOIX, soprano
Nerea BERRAONDO, mezzosoprano

LA RITIRATA
Tamar Lalo, flauta dulce; Hiro Kurosaki, violin; Miren Zeberio, violin;
Enrike Solinis, guitarra barroca y tiorba; Daniel Oyarzabal, clave

Josetxu OBREGON, violonchelo y direccién artistica



