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Proyecto Partitura

Una cosa que podriamos decir acerca de la musica es que podemos hacer
nuestro mejor esfuerzo para captarla y ensenarla, pero siempre habra una
cosa que falta, esa gracia, el milagro inesperado que da a la musica su valor
real. Este je ne sais quoi es lo que impulsa al compositor a componer. Es la
gracia que invita al musico —en cuerpo y alma- a dominar su instrumento y
profundizar su comprension. Es la gracia que atrae a los amantes de la musica
a venir a los conciertos, a ser parte de un acto precioso y Unico. La exigencia
de esta “transmision” no es sélo estética, sino también ética: la musica, como
todo arte, es parte de ese misterio que modela a los seres humanos.

Existen muchas escuelas y conservatorios que simplemente analizan y
ensefan musica, pero esta manera de transmitir es de una naturaleza comple-
tamente diferente. Los requisitos relacionados para el desarrollo de una carrera
profesional son poco favorables en general: la dindmica de los exdmenes y con-
cursos favorece la rivalidad y la glorificacion de uno mismo, y esto en gran medi-
da aumenta los riesgos de que el musico esté fuera de esta dimension tan deli-
cada al acercarse a la misma.

En respuesta a esta cuestion, Maria Joao Pires fundd el “Proyecto Partitura”.
Se trata de la creacién de unas condiciones favorables para la transmision,
mediante el fomento de la escucha reciproca entre las diferentes generaciones:
proponer musicos conocidos para incentivar a los musicos mas jévenes e invitar-
los a compartir el mismo escenario en los conciertos. Y es precisamente entonces
cuando este milagro se lleva a cabo en presencia de un publico atento, combinan-
do las interpretaciones en un momento que va mas alla del espacio y el tiempo.

Con el objetivo de paliar los efectos nocivos del star-system, y con el fin de
descubrir el gran potencial de las nuevas generaciones de musicos, este inter-
cambio ofrece una nueva perspectiva de la “funcion” de la musica para profun-
dizar y darle sentido al ritual del concierto. El “Proyecto Partitura” y el Queen
Elisabeth Music Chapel ofrecen una plataforma de lanzamiento Unica para los
jovenes musicos, en la misma linea que tienen sus expectativas y objetivos. Se
trata de hacer frente al desafio que supone para una escuela de musica, el
compository el muisico -incluso para el piblico- ese despertar, ese sonido que
tan facilmente se nos escapa y que le da todo el sentido.

www.musicchapel.org

CONTRAPUNTO DE VERANO 2016

Si te interesa el Liceo de Camara XXI
jabonate al Contrapunto de Verano 2016!

ANM | Sala de Camara | 20:00h

01/06/16
CUARTETO DE LEIPZIG | CHRISTIAN ZACHARIAS piano

Obras de Wolfgang Rihm, Johannes Brahms, Aribert Reimann y Robert Schumann

03/06/16
CUARTETO DE LEIPZIG | CHRISTIAN ZACHARIAS piano

Obras de Robert Schumann, Jorg Widmann y Johannes Brahms

14/06/16
CUARTETO DE LEIPZIG

Obras de Robert Schumann, Bernd Franke, Peter Ruzicka y Johannes Brahms

16/06/16
CUARTETO DE LEIPZIG | STEFFEN SCHLEIERMACHER piano

Obras de Robert Schumann, Steffen Schleiermacher y Johannes Brahms

ANM | Sala Sinfdnica | 20:00h

27/06/16
JOVEN ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA | CHRISTIAN ZACHARIAS pianoy direccién

Obras de Jorg Widmann, Robert Schumann y Johannes Brahms

ABONOS: 40€ - 80€ | Abono joven: 32€ - 60€ | Venta hasta el 30 de abril de 2016

LOCALIDADES (Camara): 10€ - 20€ | Butaca joven: 8€ - 15€ | Venta desde el 5 de mayo de 2016
LOCALIDADES (Sinfdnica): 5€ - 20€ | Butaca joven: 3€ | Venta desde el 5 de mayo de 2016
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LICEQ DE CAMARA XXI

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA | SALA DE CAMARA | JUEVES 25/06/15 19:30h



|
Wolfgang Amadeus MOZART (1756-1791)
Sonata para violin y piano n°18 en sol mayor, K 301
[. Allegro con spirito
II. Allegro

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Sonata para violin y piano en re mayor, op. 12, n° 1
[. Allegro con brio
[I. Tema con variazioni. Andante con moto
[Il. Rondo. Allegro

]
L. van BEETHOVEN
Sonata para violonchelo n® 3 en la mayor, op. 69
[. Allegro, ma non tanto
[I. Scherzo. Allegro molto
[Il. Adagio cantabile - Allegro vivace

Trio en re mayor ‘Fantasma’, op. 70, n° 1
I. Allegro vivace e con brio
Il. Largo assai ed espressivo
lIl. Presto

PROYECTO PARTITURA - MUSIC CHAPEL
Maria Joao PIRES piano

Lorenzo GATTO violin

Ori EPSTEIN violonchelo

El Proyecto Partitura - Music Chapel es un proyecto del Queen Elisabeth Music
Chapel de Bélgica en apoyo a jévenes talentos

Duracién aproximada: I: 40 min.  Pausa  II: 55 min.

Obras dedicadas a...

“Voy a enviarle a mi hermana seis dlos de Joseph Schuster para clavicémbalo
y violin. No estan mal. Si me quedo, compondré otros seis del mismo estilo,
pues aqui gustan mucho”. Con estas palabras Mozart informa a su padre de su
paradero y de sus proyectos inmediatos en una carta del 6 de octubre de 1777.
En Mannheim escribe sus Sonatas palatinas, dedicadas a la princesa Maria
Isabel, Electora del Palatinado, tomando como modelo los mencionados ddos
del admirado compositor de Dresde. Esto explica la estructura bipartita de lo
que también en aquellos tiempos fue publicado como el opus 1 de Mozart y al
cual pertenece la Sonata n° 18. Una sonata que comparte el tono jovial con el
op. 12, n® 1 que Beethoven compuso veinte anos mas tarde junto a otras dos.
Dedicadas a Salieri, las tres sonatas del op. 12 rebosan un vigor juvenil que, en
la primera, se manifiesta en los compases iniciales con una enérgica triada
seguida de un tema lirico. El contraste entre dicha triada y la subsiguiente
melodia revela el genio en ciernes que, lejos de componer una pieza de exhi-
bicion, combina elementos del estilo galante con otros que conducirian al
romanticismo mas puro y profundo. Beethoven, que habia aprendido a tocar el
violin con el legendario Ignaz Schuppanzigh, exploré en este triptico los limites
expresivos del instrumento, exigiéndole a los musicos gran destreza en el
dominio del arco y en los cambios de posicion. El contraste, los claroscuros,
son muy tempranamente sus rasgos distintivos, no siempre entendidos como
en el caso de la sonata que nos ocupa y de la que se llegd a decir en su época
que representaba “una blUsqueda de modulaciones extrafas, una aversion
hacia encadenamientos normales, un cimulo de dificultades que le hacen a
uno perder la paciencia”.

Si Beethoven pudo apoyarse en sus diversas sonatas para violin en una
tradicion nada desdenable, tuvo que adentrarse en un terreno absolutamente
nuevo en las que dejo escritas para violonchelo. A diferencia de las posibilida-
des técnicas del violin, las del violonchelo aun quedaban por descubrirse, visto
siempre desde una perspectiva romantica. Habia llegado el momento de apro-
vechar el registro agudo del instrumento en pasajes cantabile, al igual que el
grave, que con su calida sonoridad completa un abanico de cinco octavas, algo
fuera del alcance de cualquier otro instrumento de cuerda. Compuesta entre
1807 y 1808, la monumental Sonata para violonchelo n° 3 surgié en paralelo a
las Sinfonias n°® 5y n° é. Préxima a esta Ultima en su caracter pastoral, Beetho-
ven se la dedica al Bardn Ignaz Freiherr von Gleichenstein, violonchelista afi-
cionado al cual Brahms dedicé varias décadas después su op. 38. Y si de dedi-
catorias hay que hablar, nada mejor que mencionar a Rodolfo de Austria, para
quien Beethoven compuso catorce piezas, entre ellas el Concierto Emperadory
la Missa Solemnis. También su Trio en re menor, conocido como el Trio fantasma,
forma parte de este selecto grupo que ensalza a su protector, y que obtuvo el
sobrenombre gracias a su movimiento central. Sobre éste afirmé Carl Czerny,
alumno de Beethoven, que suena “fantasmagérico, como si proviniera del sub-
mundo. Hace pensar en la aparicion del espiritu en Hamlet.” La obra en si
aprovecha los registros extremos de los instrumentos, al igual que una amplia
paleta dindmica que oscila entre pianissimo y fortissimo.

AVANCE DE LA TEMPORADA 15/16

ANM | Sala de Camara

14/10/15 | 19:30h

CUARTETO DE CREMONA
Obras de Anton Webern, Wolfgang Amadeus Mozart y Franz Schubert

10/11/15 | 19:30h
FRANK PETER ZIMMERMANN violin )
ANTOINE TAMESTIT viola | CHRISTIAN POLTERA violonchelo

Obras de Franz Schubert, Paul Hindemith y Ludwig van Beethoven

15/12/15 | 19:30h
EMMANUEL PAHUD flauta | ERIC LE SAGE piano

Obras de Wolfgang Amadeus Mozart, Franz Schubert, Robert Schumann y Felix Mendelssohn
12/01/16 | 19:30h

CUARTETO SCHUMANN | VARVARA piano

Obras de Johannes Brahms, Ludwig van Beethoven y Nikolai Medtner

26/01/16 | 19:30h

CUARTETO QUIROGA | JAVIER PERIANES piano

Obras de Antén Garcia Abril *, Enrique Granados y Joaquin Turina

26/02/16 | 19:30h

CUARTETO DE JERUSALEN |

Integral de los cuartetos de Béla Bartok |

27/02/16 | 19:30h

CUARTETO DE JERUSALEN Il

Integral de los cuartetos de Béla Bartok Il

09/03/16 | 19:30h

ANNA CATERINA ANTONACCI soprano | DONALD SULZEN piano

La voix humaine, de Francis Poulenc

30/03/16 | 19:30h

LINA TUR BONET violin | IVAN MARTIN piano

Obras de Claude Debussy, Francis Poulenc, Olivier Messiaen, Eugéne Ysaye y Maurice Ravel
03/04/16 | 19:30h

CHRISTIAN ZACHARIAS piano | LA RITIRATA

Obras de Luigi Boccherini, Gaetano Brunetti, Ludwig van Beethoven y Wolfgang Amadeus Mozart
24/05/16 | 19:30h

CUARTETO CASALS

Obras de Gydrgy Ligeti, Ludwig van Beethoven y Dmitri Shostakdvich

13/06/16 | 19:30h

ALISA WEILERSTEIN violonchelo
Obras de Benjamin Britten, Osvaldo Golijov, Johann Sebastian Bach y Zoltan Kodaly

* Estreno absoluto

ABONOS: 96€ - 192€ | Venta hasta el 26 de septiembre de 2015

ENTRADAS: Publico general: 10€ - 20€ | Ultimo Minuto* (<26 afios y desempleados): 4€ - 8€
Venta desde el 1 de octubre de 2015



