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EL INSTITUTO CERVANTES es una institucion publica, dependiente del Ministerio de
Asuntos Exteriores, cuya misién es la difusion de la lengua espanola y la promocion
de la cultura hispanica. A través de los mas de noventa centros de los que dispone en
cuarenta y tres paises del mundo, articula una red de cooperacién que incluye colabo-
raciones con los distintos organismos publicos espanoles dedicados a la accion cultural
en el exterior, asi como con diversas entidades internacionales de reconocido prestigio.

Las lineas de trabajo del Area de Musica comprenden tanto la difusién de los reperto-

rios de musica espanola e hispanoamericana en todos sus estilos como la promocion
internacional de solistas y agrupaciones de referencia, proponiendo para ello un dia-
logo entre el lugar de origen y el de acogida. En 2014, fruto de la colaboracion con el
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, nace el Proyecto Europa, un
modelo de internacionalizacion de la cultura espanola disefiado para poder reproducirlo
en alianzas concretas con sus diferentes unidades de produccién. Para esta temporada
2017/2018, el Instituto Cervantes y el Centro Nacional de Difusién Musical han disefiado
dos programas para la segunda edicion del Proyecto Europa. El ciclo L cuarteto de cuer-
das en Espana, que se celebrara en Bucarest y Sofia, y una gira por la ruta que recorria
el camino de Espana a Flandes en el siglo Xvi.

EL CENTRO NACIONAL DE DIFUSION MUSICAL (CNDM) es una unidad del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM), dependiente del Ministerio de
Educacion, Cultura y Deporte, creada en el afo 2011. Entre sus cometidos estan el de
fomentar y difundir la musica contemporanea espanola; recuperar, poner en valor y
difundir las musicas histéricas, en cualquiera de sus estilos, asi como atender a otros
repertorios no habituales de la musica clasica y de la tradicién popular culta que re-
quieran este apoyo especifico para su adecuado conocimiento y difusion. ELCNDM tiene
una amplia programacion en Espana, con mas de trescientos conciertos por temporada,
programados entre Madrid (Auditorio Nacional de Mdsica, Museo Reina Sofia y Teatro
de La Zarzuela) y en otras veintiocho ciudades espariolas, en colaboracién con méas de
un centenar de instituciones. Ademas, en la temporada 2017/2018 sus actividades han
traspasado las fronteras con conciertos en diez ciudades de Europa y Sudamérica. El
centro mantiene una politica de encargos sistematica e ininterrumpida con una media
de treinta encargos de nueva composicion por temporada y estrena en Espafa numero-
sas obras de compositores extranjeros, asi como encargos y estrenos en tiempos mo-
dernos de recuperaciones histdricas.




INSTITUTO CERVANTES este o institutie publica, ce tine de Ministerul Afacerilor Externe al
Spaniei si a carei misiune consta in difuzarea limbii spaniole si promovarea culturii hispani-
ce. Prin intermediul celor noudzeci de centre deschise in patruzeci si trei de tari, institutia a
creat o retea de parteneriate care include colaborarea cu diverse organisme publice a cdror
activitate se axeaza pe actiunea culturala in afara granitelor Spaniei, precum si cu diferite alte
institutii internationale de un recunoscut prestigiu international.

In privinta liniilor de actiune in domeniul muzical, acestea includ atat difuzarea repertoriilor
de muzicd spaniola si hispanoamericana de toate genurile si stilurile, precum si promova-
rea la nivel international a solistilor si a grupurilor de referintd, propunand astfel un dialog
intre tara din care provin si tara-gazda. In anul 2014, ca rezultat al colaborarii dintre Instituto
Cervantes si Institutul National pentru Arte Scenice si Muzicd, s-au pus bazele ,Proiectului
Europa’, un model de internationalizare a culturii spaniole conceput astfel incat sa poata
fi cu usurintd adaptat la diverse formate de colaborare cu institutiile-gazda. Tn stagiunea
2017/2018, pentru cea de-a doua editie a ,Proiectului Europa’, a fost pregatit un ciclul de
recitaluri,Cvartete de Coarde in Spania’, care include concerte la Bucuresti si Sofia, precum
si un turneu pe vechea rutd care unea Spania si Flandra in secolul al XVI-lea.

CENTRUL NATIONAL DE DIFUZARE MUZICALA (CNDM) este o unitate infiintatd in 2011 ca
parte a Institutului National de Arte Scenice si Muzica (INAEM), subordonat, la randul sdu,
Ministerului Educatiei, Culturii si Sportului din Spania. Printre atributiile sale se regdsesc si
acelea de a stimula si difuza muzica spaniold; de a recupera si pune in valoare muzica isto-
rica, indiferent de stilul ei, precum si de a oferi sprijin altor repertorii, mai putin obisnuite,
ale muzicii clasice si ale traditiei populare culte care au nevoie de un sprijin specific pentru
a putea fi cunoscute in mod adecvat si promovate corespunzator. CNDM ofera o ampla
programare in Spania, cu peste trei sute de concerte pe stagiune, pe scenele din Madrid
(Auditorio Nacional de Musica, Museo Reina Soffa si Teatro de La Zarzuela), precum si in
alte douazeci si opt de orase din Spania, in colaborare cu peste o sutd de institutii culturale
din Spania. Pentru stagiunea 2017/2108, programarea s-a extins si in afara granitelor, prin
concerte in zece orase din Europa si America de Sud. Una dintre particularitdtile CNDM
este aceea cd duce o politica sistematica si continua de solicitare de noi lucrari muzicale,
fiind vorba despre aproape treizeci de noi compozitii si, de asemenea, realizeaza in Spania
premiere ale unor compozitori straini, lucrari comandate si premiere moderne de ale unor
partituri istorice recuperate.

NHCTUTYT CEPBAHTEC e nybanyHa MHCTUTYUMA Ha MNOAUYMHEHME Ha MWHMCTEPCTBOTO
Ha BbHWHUTE PaAOOTM, UMATO MWUCUA € PA3NPOCTPAHEHMETO Ha WCMAHCKMA e3UK U
MONYNAPU3NPAHETO Ha KyATypaTa Ha MCMaHOe3nyHuTe CTpaHu. Ype3 Haj Aesetdecerte
CW LIeHTbpa, C KOUTO pasnosnara B YeTUPUAECET U TPW CTPAHW MO Lenva CBAT, IHCTUTYTBT e
M3rpagvn Mpexa 3a CbTPYAHUYECTBO, KOATO MpeAarnonara CbBMECTHa paboTa C pasnuyHM
NCMAHCKM NYyOAYHM OpraHn, YMATO Len e KyNTypHa AeMHOCT B UyXOMHa, KaKTo 1 C pasinyHu
MeXyHapOAHN OpraH13aLmm C yTBbPAEH NPECTUX.

JInHnsATa Ha pabota Ha OTaen “My3uika” obxBallja Pa3npPOCTPAHEHWETO Ha penepToap, BKIYBALL
MCMAHCKa M MCMaHOaMepMKaHCKa My3MKa OT BCUYKWM CTUIOBE, KaKTO W MeXAyHapoaHO
nonynapu3vipaHe Ha UMEHWTW CONMCTU W GopMauunK, KaTo 3a Lenta npeanara Auanor
MeX[y MACTOTO, OTKBAETO MPOM3XOXKaT M CTPaHaTa, B KOATO rocTysarT. [1pe3 2014 B pesynTat
OT CbTPYAHNYECTBOTO C HaUMOHANHWA MHCTUTYT 33 CLEHWNYHM M3KYCTBA M My3MKa Ce pakda
npoeKTbT “EBpoNa” — MoAen 3a MexayHapoaHO MPOMOTHMPAHE Ha MCMaHCKaTa KynTypa, KOMTo
npeasvkaa fa 6bfe OCblEeCTBEH Upe3 KOHKPETHW 0beJMHEHNA Ha Pa3NMUHITE C TBOPYECKN
3BeHa. 3a HacToAwwma ce3oH 2017/2018 ViHctutyT CepBaHTeC 1M HauUMOHaNHUAT LeHTbp 3a
pa3npoCTpaHeHue Ha My3KMKaTa ca U3roTBMAM ABE MPOrpamim 3a BTOPOTO M3AaHVe Ha MPoeKTa
,EBpona” — umkbabT ,CTPpYHeH KBapTeT B VicnaHua', KoMTo e 6bhe npeacTaBeH B bykypell 1
Codua, v TypHe No MapwpyTa, cBbp3Baly Vicnanua n OnaHapus npe3 XVI Bek.

HAUNOHANHWAT LEHTBP 3A PA3MPOCTPAHEHME HA MY3MKATA (HLIPM) e 3BeHO
KbM HauVOHanHMA WHCTUTYT 3a CLUEHWYHM W3KYCTBa WM My3WKa, KOWTO € MOAgYMHEH Ha
MWHWUCTEPCTBOTO Ha OBPa30BaHMETO, KyNTypaTa M CnopTa M e cb3gadeH npe3 2011 T
Cpen uenute My e Aa CTUMyIMpa W PasnpoCTpaHABa CbBPEMEHHATa WMCMaHCKa My3uka,
[a Bb3CTaHOBW, [a OLEHM CTOWMHOCTTa M Aa MNonynAapusnpa MUCTOPUYECKUTE My3UKaIHK
XaHPOBe, KAaKTO 1 1a 0ObPHE BHYMAaHWe Ha APy HEOOMYAMHM TEUEHA B KNacuyecKaTa My3uKa,
KaKTO M Ha TPaAMLUMOHHM My3MKalHW CTUMOBE, KOWTO M3MCKBAT creumduuHa noakpena,
3a fa 6bAaT M3yyeHW No ageksaTeH HauvH 1 da 6baat nonynapusnpadn. HUPM vva 6orata
nporpama B VIcnaHua c noBeye OT TPUCTA KOHLEPTA Ha Ce30H, pasnpeaeneHn mexay Maapua
(HauvoHanHata KoHuepTHa 3ana, My3ein “Kpanvua Codua” n Teatvp “fla Capcyena”) u oue
ABafleceT ¥ 0Cem WCMaHCKM rpaja, KoMTo LWe ObAaT OCbUECTBEHW CbC ChTPYAHWNYECTBOTO
Ha noseye OT CTO MHCTUTYUMKU. 3a ce30H 2017/2018 perHOCTTa Ha LeHTbpa e npemuHe
rpaHuLUMTE Ha McmaHmA C KOHUEPTM B AeCeT eBPOMEeNCKU W NaTMHOAMEePUKaHCKM rpafa.
[lonutrkaTta Ha LeHTbPa e CUCTEMATUYHO 1 MOCTOAHHO Aa Bb3/1ara Cb34aBaHETO Ha CPeAHO MO
TpUaeceT HOBW KOMMO3MLIMM Ha CE30H U [la NPeACTaBs NpemMnepHo B VcnaHvs MHOrobpoHu
TBOPOM OT Uy>KAECTPAHHW KOMMO3UTOPW, KAKTO M fAa MOCTaBA Ha ClieHa B Halle Bpeme
Bb3CTAHOBEHW NCTOPUYECKN My3MKaNHW MPOn3BeAeHUS.



EL CUARTETO DE CUERDA EN ESPANA:
HISTORIA DE UNA SUPERACION

Enrique Martinez Miura

Sélo en el siglo XX, especialmente en su segunda mitad, y lo que lleva-
mos recorrido del XXI puede considerarse que el género del cuarteto de
cuerda ha entrado en Espana por sendas de normalidad, comparada su
practica con el resto de Europa y Norteamérica. Desde su nacimiento, a
mediados del xvill, los intentos por difundirlo en la peninsula ibérica se
movieron entre la frustracion y la paradoja. Las causas de esta carencia
fueron muy variadas, pero algunas perfectamente identificables. La bur-
guesia ilustrada del pais preferia, a gran distancia, las formas de teatro
con musica, la un tanto aristocratica 6pera italiana y la mas populary cas-
tiza zarzuela. Pero la planta exética del cuarteto tampoco se aclimaté por
otras razones, entre ellas que los primeros ejemplares de la muestra
por antonomasia de la mulsica de cdmara hubieron de acometerse desde
el extranjero, caso de los primeros cuartetos de autor espanol, los seis
de la Opus Ill de Manuel Canales, que hoy tienden a considerarse como
obras de gran interésy que se editaron en Londres hacia 1782 como efecto
de otro de los males endémicos de la vida musical espafola, la paupérri-
ma situacion de la imprenta musical.

No fue éste el caso de los tres cuartetos de Juan Criséstomo de
Arriaga, quien se encontraba en Paris para completar su formacién mu-
sical en el célebre conservatorio de la capital del Sena. Arriaga, que por
desgracia no cumpliria los veinte afos, estuvo dotado de una facilidad
compositiva asombrosa, como prueba su Octeto en fa mayor «Nada y mu-
cho» (1817], para dos violines, viola, chelo, contrabajo, trompeta, guitarra
y piano. Arriaga se movi6 en Paris por circulos conservadores y de esos
contactos nacié su obra maestra, la Unica que publicaria en vida, los
tres Cuartetos op. 1 (Paris, 1824, acabados probablemente en 1823). EL
triptico posee un obvio caracter unitario, como demuestra el plan tonal,
que se mueve hacia la luz, dentro de coloraciones suaves. El compositor
alcanzd aqui el equilibrio entre las partes que no se daba todavia en el
temprano Tema variado en fa mayor para cuarteto (1820), pero el primer
violin mantiene un cierto papel concertante. Tanto la textura como la
linea melddica de los cuartetos son muy italianas y las influencias de
Haydn o Mozart, a veces aducidas, no pueden demostrarse. Una defini-
cién un poco mas ajustada del estilo seria situarlo en la érbita del idioma
nutrido por el Conservatorio de Paris hacia 1820 e incluso una obra de
Cherubini, el Cuarteto en mi bemol mayor (1814), podria tenerse como el

modelo seguido. ELl primer cuarteto, en re menor, puede que sea el mas
importante en cuanto a dramatismo; se ha debatido mucho si es reco-
nocible un estilizado andalucismo en el Minueto, toque regional que en
cualquier caso estaria muy desdibujado. El segundo, en la mayor, tiene
algo menos de empuje y una apariencia general mas galante. Se cierra
el importante conjunto con el Cuarteto en mi bemol mayor, un logro ori-
ginal, aunque sea algo menos coherente en su aspecto formal; en el An-
dantino pastorale se descubren unas modulaciones complejas que son
de lo més interesante que Arriaga llegaria a idear en su corta existencia,
mientras que el Presto agitato es casi una premonicién romantica, un
eco parisiense del Sturm und Drang germanico.

No vivié Arriaga lo bastante como para conocer las monumenta-
les obras finales de Beethoven para cuarteto de cuerda. Una de ellas,
el Cuarteto en do sostenido menor op. 131, posiblemente su concepcion
mas alejada del modelo haydniano, puesto que se plantea una musica
sin interrupcién que tiende a formar un gran organismo, aun si en su
interior se distinguen algunos movimientos tradicionales. Con este plan,
el compositor consiguié abarcar un amplisimo rango técnico y expresi-
vo, generando un discurso musical plagado de contrastes, una respues-
ta personalisima al problema, viejo de siglos, de la dialéctica entre la
unidad y la diversidad. El cuarteto no se estrend en vida de Beethoven,
aunque una interpretacion privada, cargada de simbolismo, ha pasado
a la historia, la que tuvo lugar ante el lecho de muerte de Schubert. La
primera ejecucion publica fue el 5 de junio de 1828, en la pequena ciudad
sajona de Halberstadt, a cargo del Cuarteto Miller.

De vuelta a Espana, después de Arriaga, el silencio, porque no cabe
hablar de cuartetistas espanoles de entidad en todo el siglo Xix. Por
mucho que debamos recordar que zarzuelistas de peso, como Breton
o Chapi, compusieron cuartetos estimables, lo indudable es que tales
paginas se movian dentro de coordenadas estéticas y técnicas muy ale-
jadas de lo que producia la vanguardia del género. Los compositores
mas maduros de la reanimacién nacionalista, Granados, Albéniz y Falla,
se desentendieron por completo del cuarteto de cuerda, en parte quizas
por considerarlo un producto demasiado obvio de una tradicion funda-
mentalmente alemana, estando todos ellos mucho mas préximos del
ingenio francés.

Es interesante, sin embargo, que una derivacion nacionalista regio-
nal, la vasca, si originase cuartetos de cuerda de entidad. En la figura
de José Maria Usandizaga parece repetirse la mala suerte de Arriaga.
Como su predecesor, moriria muy joven y como aquél compondria su
Unico cuarteto en Paris. El autor de Las golondrinas escribiria el Cuarteto
sobre temas populares vascos en 1905, donde se evidencia su naciona-
lismo musical, cimentado en el folclore vasco, con temas tomados de



ese acervo, pero igualmente su capacidad para la transformacion y la
invencion.

La influencia francesa de la Schola Cantorum se percibe en la musi-
ca de cdmara de Jesus Guridi, cuya obra mas valiosa en la especialidad
es el Cuarteto de cuerda n.° 2 en la menor, sélido y con ideas sugerentes.
Dedicado a Juan Ruiz Casaux (1889-1972], violonchelista de la Agrupa-
cion Nacional de MUsica de Camara que lo estrenaria, el cuarteto mues-
tra tanto valores estructurales como aromas impresionistas.

Al otro extremo del pais, se dieron pruebas de cierta animacién en
la practica de la mUsica de cdmara desde comienzos de los anos veinte.
El Cuarteto «Vistas al mar», de Eduardo Toldra, testimonia ese moderado
auge. Su textura irradia luz mediterrédnea y dominio del género, que su
autor habia obtenido como miembro del Cuarteto Renacimiento, grupo
que conocit a fondo las grandes obras maestras en este campo, entre
ellas las de Beethoven. EL Allegro con brio inicial se abre con un diseno
decidido, se basa en el poema La ginesta oltra vagada, de Maragall, y en
verdad no es facil sustraerse a la sensacion de que la musica responde
a una contemplacion marina. El segundo tema es marcadamente canta-
ble, de honda raiz popular. El Lento, que sigue las sugerencias de la lec-
tura de Alla en las llunyanies, es un poema sonoro extraordinariamente
tierno y de atmdsfera nocturna. El tercer tiempo, un festivo Molto Vivace
—sugerido por La mar estava alegra—, regresa al generador impulso vi-
talista del primero; el segundo motivo posee, en su sencillez, connota-
ciones innegables con las danzas populares catalanas.

La Guerra Civil (1936-1939), el gran desastre espariol del siglo xx,
supuso, como para todas las facetas de la vida del pais, un trauma para
la actividad musical que haria naufragar los esfuerzos de la generacién
de la Republica. Los ejemplos serian innumerables, pero bastara ubicar
la composicion del Cuarteto n.© 2 de Roberto Gerhard en el exilio britani-
co. Escrito entre 1960y 1962 por encargo de la Universidad de Michigany
estrenado por el Cuarteto Stanley, la pagina es una de las mas importan-
tes de la historia del cuarteto espafiol. Esta formado por siete secciones
continuas donde Gerhard despliega una incuestionable originalidad de
sonido por medio de recursos del tratamiento de las cuerdas que re-
cuerdan las obras mas vanguardistas de Penderecki o Ligeti.

Es acaso una paradoja, pero el hecho es que la composicion de
cuartetos de cuerda en Espana iba a alcanzar una situacion de normali-
dad, cuando menos en términos estadisticos, con la generacién de 1951,
la conocida como «de los maestros», que supuso la instalacion publica
de una actitud rupturista y de vanguardia. Asi, han escrito para los cua-
tro arcos —denominaran o no «cuarteto» a esas partituras— Cristobal
Halffter, De Pablo, Bernaola, Barce, Gonzalez Aciluy Josep Soler;y, mas
recientemente, Tomas Marco, Claudio Prieto, José Luis Turina, Francis-

co Guerrero, JesUs Rueda, Israel Martinez Espinosa, David del Puerto,
José Maria Sanchez-Verdl y Pilar Jurado. De modo inevitable, en estas
obras la forma clésica, cimentada en la sonata bitematica, ha sido susti-
tuida por la blisqueda de las necesidades estructurales del material.

Las obras para cuarteto —o mas genéricamente de cdmara— de
autores espanoles de estos afos iniciales del siglo XxI se adentran ya con
seguridad por un territorio arduamente conquistado. Antes de abordar
el cuarteto, Jests Torres compuso su Quinteto con clarinete pensando
en las excepcionales cualidades interpretativas de un clarinetista de pri-
mera fila, Joan Enric Lluna, quien, junto al Cuarteto Aron, estrenaria
la pieza en el Festival de MUlsica Contemporanea de Alicante de 2009.
Subtitulado «In Memoriam Gonzalo de Olavide», el Quinteto se mueve
por zonas de intenso lirismo que de tanto en tanto se adentran en el
neoexpresionismo. El Cuarteto Diotima estrend el primer acercamiento
al género de JesUs Torres. Con un idioma sonoro regido por la transpa-
renciay un mundo armonico nitido, el Cuarteto se divide en cuatro partes
contrastantes. Si la expresividad se apodera de los movimientos impa-
res, los pares se lanzan al virtuosismo y la exaltacion ritmica.

El Cuarteto Bretdn estrend en enero de 2016 el Cuarteto n.° 7 «De
ultramar», de Ramén Paus, un ecléctico compositor que practica tanto
la musica cinematografica como asume en su estilo la para él vivifican-
te influencia del jazz. No es facil detectar la analogia de las corrientes
oceanicas, las profundidades abisales o el sobrevolar de las aves mari-
nas en composicion de ldgica musical imbatible, tefida de la caracteris-
tica expresividad de un autor que siempre destaca por ella.

Mauricio Sotelo ha realizado en su carrera varias interesantes in-
cursiones en el cuarteto, entre ellas Degli eroici furori, estrenado por el
Artemis en 2002, o Audéeis, donde a la formacidn tradicional fusionaba
la voz de un cantaor flamenco (2004, Artemis, Arcangel). Con su obra
de estreno, el cuarto cuarteto de su coleccidn, retornara a la formacion
tradicional para conmemorar los veinte anos de existencia del Cuarteto
Casals. Diversas instituciones musicales europeas han encargado seis
nuevas obras a varios compositores que seran escuchadas junto al pri-
mer ciclo integral de los cuartetos de Beethoven abordado por el Casals.



CVARTETUL DE COARDE iN SPANIA:
POVESTEA UNEI IMPLINIRI

Enrique Martinez Miura

Abia in secolul al XX-lea, mai precis in cea de-a doua sa jumadtate, si in tim-
pul scurs deja de la inceputul secolului al XXl-lea, se poate spune ca ge-
nul cvartetului de coarde a intrat in Spania pe un fagas de normalitate, in
comparatie cu soarta aceluiasi gen in Europa sau in America de Nord. De la
inceputurile sale, la jumatatea secolului al XVlll-lea, incercarile de a raspandi
acest gen in Peninsula Ibericd au oscilat intre frustrare si paradox. Cauzele
unei asemenea carente au fost diverse, insa cateva dintre ele sunt perfect
identificabile. Burghezia luminata a tarii prefera, de departe, formele de tea-
tru cu muzica, respectiv cea oarecum aristocratd a operei italiane si cea mai
populara si neaosa a zarzuelei. Insd planta exotica a cvartetului nu s-a acli-
matizat si din alte pricini, intre ele si faptul ca primele exemplificéri a ceea
indeobste este recunoscut drept muzica de camera au fost reprezentate in
afara Spaniei, asa cum este cazul primelor cvartete compuse de un autor
spaniol, respectiv cele sase cvartete Opus Ill de Manuel Canales si care in
prezent suscitd un deosebit interes muzical, dar care au fost tiparite, in 1782,
la Londra, ca efect a uneia dintre disfunctiile endemice ale vietii muzicale
spaniole: absenta sau minima prezentd a unor edituri muzicale.

Nu acelasi lucru s-a intamplat insa cu cele trei cvartete de coarde com-
puse de Juan Crisdstomo de Arriaga, aflat la Paris pentru a-si desavarsi pre-
gatirea muzicala In capitala de pe malul Senei. Arriaga, care, din pacate, s-a
stins fnainte de a fi implinit varsta de doudzeci de ani, a fost inzestrat cu o
usurintd componistica uimitoare, dovadd Octetul in Fa Major «Nada y mu-
cho» (1817), pentru doua viori, viola, violoncel, contrabas, trompeta si pian.
La Paris, Arriaga a frecventat cercurile conservatoare si din aceste intalniri a
rezultat lucrarea sa capitald, unica publicata in timpul vietii, cele trei Cvarte-
te op. 1 (Paris, 1824, terminate, cel mai probabil, in 1823). Tripticul poseda
un caracter unitar, asa cum o demonstreaza intregul sau plan tonal, care se
indreapta catre lumind, inlduntrul coloritului suav. Compozitorul a atins in
aceastd lucrare un echilibru intre parti pe care nu-l gdsise incd in lucrarea
anterioard Tema variado en fa mayor pentru cvartet (1820), dar prima vioara
mentine un anumit rol concertant. Atat textura, cat si linia melodicd a cvar-
tetelor sunt foarte italiene, iar influentele din Mozart si Haydn, desi percep-
tibile, nu pot fi ferm demonstrate. O incadrare a stilului sdu mai aproape de
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adevar ar fi sa-I situdm pe orbita fertilului Conservator de la Paris din anii
1820 sau sa-I apropiem de o lucrare a lui Cherubini, Cvartet in mi bemol major
(1814), care e posibil sa-i fi constituit un model. Primul cvartet, in re minor,
este cel mai impactant din punct de vedere al dramatismului; s-a dezbatut
indelung cu privire la cat de plauzibil ar fi un stil andaluz stilizat in Menuet,
0 tusd regionald care, in orice caz, este extrem de stearsa. Cel de-al doilea
cvartet, in la major, are ceva mai putin avant si o aparenta generala mai ga-
lantd. Lucrarea se incheie cu Cvartet in mi bemol major, o piesd originala, desi
intrucatva mai putin coerenta in aspectul sau formal; in Andantino Pastora-
le se descoperd modulatii complexe, unele dintre cele mai interesante com-
puse de Arriaga In scurta sa existentd, in vreme ce in Presto Agitato gasim
aproape o premonitie romanticd, un ecou parizian al Sturm und Drang-ului
german.

Arriaga nu a trait suficient pentru a cunoaste monumentalele opere fi-
nale pentru cvartet de coarde ale lui Beethoven. Unul dintre ele, Cvartetul
in do diez minor op.131, si-ar putea avea conceptia indepdrtatd in modelul
haydian, fiind vorba despre un soi de muzica fard intreruperi care tinde sa
conformeze un mare organism muzical in interiorul caruia se disting anu-
mite miscari traditionale. Prin aceasta structurd, compozitorul a reusit sd
ajunga la un remarcabil nivel tehnic si expresiv, generand un discurs muzi-
cal mizand de contraste, un raspuns intens personal la vechea problema a
dilecticii dintre unitate si diversitate. Cvartetul nu a fost interpretat public in
timpul vietii lui Beethoven, desi, se pare ca o interpretare privata, incdrcatad
de o simbolistica gravad, a avut loc 1anga patul de suferinta al lui Schubert, si
a intrat In istoria muzicii. Prima interpretare publica a fost cea a Cvartetului
Muller si a avut loc pe 5 iunie 1828 In micul oras saxon Halberstadt.

Dupa Arriaga, in Spania a fost tacere, nu putem vorbi de cvartete spani-
ole de mare insemnatate in intreg secolul al XIX-lea. Chiar daca nu putem sa
nu fim de acord ca zarzuelisti importanti precum Bretdn sau Chapf au com-
pus cvartete respectabile, este de netagdduit ca operele lor se inscriau in di-
ferite coordonate estetice si tehnice foarte indepdrtate de ceea ce producea
avangarda genului. Compozitorii cei mai maturi ai revirimentului nationalist,
Granados, Albéniz si Falla s-au dezinteresat cu totul de cvartetul de coarde,
si pentru ca il considerau a fi un produs apartinand traditiei germane, iar ei
se considerau a fi mai aproape de inventivitatea franceza.

Interesant este faptul cd o ramurd nationalistd, cea bascd, si-a regasit
originile in anumite cvartete de prestigiu. In figura lui José Marfa Usandizaga
pare a se repeta nesansa lui Arriaga. La fel ca predecesorul sau, si acesta a
murit foarte tanar si la fel ca acesta, si-a compus unicul sdu cvartet la Pa-
ris. Autorul lucrarii Las golondrinas a scris Cvartetul pe teme populare basce in



1905. Tn acest cvartet putea fi observat cu usurinta nationalismul muzical
fondat pe folclorul basc, cu teme preluate din acest conglomerat, insa si
capacitatea autorului de transformare si de inventie.

Influenta franceza exercitata de Schola Cantorum poate fi perceputa in
muzica de camera a lui Jesus Guridi, a cdrui opera esentiald, solidd si cu su-
gestii valoroase pentru chestiunea care ne intereseaza este Cvartetul pentru
coarde no. 2 inla minor. Dedicat lui Juan Ruiz Casaux (1889-1972), violoncelist
al Grupdrii Nationale de Muzicd de Camerd, care |-a si interpretat in premie-
ra, cvartetul demonstraza clare valori structurale, insa si savori impresioniste.

La Tnceputul anilor 1920, se fac simtite marturii ale unei oarecari ani-
mari a practicarii muzicii de camera in cealaltd extrema geografica a tarii.
Cvartetul «Vistas al mar», de Eduardo Toldr3, este un exemplu al acestui avant
moderat al genului. Textura lucrdrii emana o lumind mediteraneana si o
dominare muzicald a genului, o siguranta pe care autorul sau a obtinut-o
ca membru al Cvartetului Renacimiento, grup care cunostea in profun-
zime capodoperele genului, mai ales pe cele beethoveniene. Allegro con
brio initial se deschide intr-un tempo hotdrat, bazat pe poemul La ginesta
oltra vagada, de Maragall, si, intr-adevar, cu greu te poti sustrage senzatiei
ca muzica raspunde unui soi de contemplatie marina. Cea de-a doua tema
este marcat cantabild, de profunda inspiratie populard. Lento, care urmeaza
sugestiile de lectura din Alla en las llunyanies, este un poem sonor extraordi-
nar de duios si de atmosfera nocturnd. Cel de-al treilea timp, un festiv Molto
Vivace —sugerat de La mar estava alegra—, reia impulsul vital al primei mis-
cari; cel de-al doilea motiv posedd, in simplitatea lui, afinitati de netagaduit
cu dansurile populare catalane.

Razboiul Civil (1936-1939), marele dezastru spaniol al secolului al XX-
lea, a iInsemnat, la fel ca pentru toate celelalte aspecte ale vietii unei tari, o
trauma si pentru activititatea muzicald, ceea ce a condus la esecul tuturor
stradaniilor Generatiei Republicii. Exemplele sunt nenumadrate, dar ajunge sa
mentiondm compozitia Cvartetului n.c 2 de Roberto Gerhard, scris in exil sau
britanic. Compus intre 1960 si 1962, la comanda Universitatii din Michigan si
interpretat de Cvartetul Stanley, lucrarea este una dintre cele mai importan-
te din istoria cvartetului spaniol. Este alcdtuit din sapte sectiuni continue in
care Gerhard desfasoara o originalitate de netdagaduit a sunetului prin inter-
mediul tratarii coardelor intr-o maniera care aminteste de lucrdrile cele mai
avangardiste ale lui Penderecki sau Ligeti.

Poate pdrea paradoxal, dar fapt este ca in materie de compozitii pentru
cvartet de coarde Tn Spania situatia a parut sa intre in normal, mdcar statistic,
cu generatia de la 1951, cunoscutd drept «cea a maestrilor», generatie care a
presupus instalarea publica a unei atitudini rupturiste sau de avangarda. Astfel,
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au compus pentru 4 arcusuri — indiferent daca au intitulat partiturile drept
“cvartete”sau nu— Cristdbal Halffter, De Pablo, Bernaola, Barce, Gonzalez Acilu
si Josep Soler; apoi, mai recent, Tomas Marco, Claudio Prieto, José Luis Turina,
Francisco Guerrero, Jesus Rueda, Israel Martinez Espinosa, David del Puerto,
José Maria Sanchez-Verdu si Pilar Jurado. In mod inevitabil, in aceste compo-
zitii, forma clasicd, cimentata in sonatd bitematica, a fost inlocuitd de cdutarea
unor rdspunsuri la necesitatile structurale ale materialului.

Lucrdrile pentru cvartet —sau, mai generic, de camera- ale compozito-
rilor spanioli de la Inceput de secol al XXI-lea patrund, mai adanc si cu mai
multd sigurantd, intr-un teritoriu cucerit cu mult efort. Inainte de a fi abordat
cvartetul, Jesus Torres a compus un Cvintet cu clarinet avand in minte excep-
tionalele calitati interpretative ale unui clarinetist de prima mana, Joan Enric
Lluna, care, aldturi de Cvartetul Aron, avea sa intepreteze lucrarea la Festi-
valul de Muzicd Contemporana de la Alicante, in 2009. Subtitulat «In Me-
moriam Gonzalo de Olavide», Cvintetul se misca prin zone de lirism intens
care, din cand in cand, vireaza cdtre neoexpresionism. Cvartetul Diotima a
interpretat pentru o prima auditie cea dintai apropiere de gen a muzicianu-
lui Jesus Torres. Cu un limbaj sonor dominat de transparentd si cu o lume
armonica neteda, Cvartetul este alcatuit din patru parti contrastante. Daca
partile impare se afla sub imperiul expresivitatii, cele pare sunt destinate
virtuozitatii si exaltarii ritmice.

Cvartetul Bretén a prezentat in ianuarie 2016 Cvartetul n.° 7 «De ultra-
mar», de Ramén Paus, un compozitor eclectic care practica si muzica de
film, dar isi asuma in lucréarile sale influenta insufletitoare a jazz-ului. Nu e
greu de detectat analogia voitd cu curentii oceanici, cu adancimile abisale
sau cu planarea pdsdrilor marine in compozitiile cu o logica muzicald imba-
tabilg, strabdtuta de expresivitate, o caracteristicd marcantd a creatiei sale.

Mauricio Sotelo a avut, de-a lungul carierei sale, diverse incursiuni in
zona cvartetului, printre care Degli eroici furori, a carui premierd a fost realiza-
ta de Artemis in 2002, sau Audéeis, lucrare in care gruparea traditionala fuzi-
ona cu vocea unui cantaor flamenco (2004, Artemis si cantaorul Arcangel).
O data cu premiera sa absolutd, de fapt cel de-al patrulea cvartet compus,
muzicianul se reintoarce la formula traditionald pentru a marca doudzeci de
ani de existentd a Cvartetului Casals. Diverse institutii muzicale europene au
comandat mai multor compozitori spanioli sase noi lucrari, acestea urmand
sa fie incluse in primul ciclu integral de cvartete beethoveniene abordate de
catre cei patru muzicieni ce formeaza grupul Casals.



CTPYHEH KBAPTET B UCIMTAHNA - NCTOPUATA HA EAHO
NMPEBb3MOIBAHE

EHpuke MapTnHec Muypa

Moxe fna ce Kaxe, ye efBa oT XX BeK, M MO-KOHKPETHO OT BTOpaTa My
MOMOBKMHA, 1 OT HauanoTo Ha XXI BeK Hacam XaHPbT Ha CTPYHHWA KBapTeT
€ HaBfA3bA B VIcnaHWa, 1 TO NO HOPMANHKA MbT B CPaBHEHWe C OCTaHanuTe
CcTpaHu B EBpona n CesepHa Amepnka. OT paxdaHeTo My B cpefaTa Ha
XVIII Bek onuTtuTe fa Obae pa3npocTpaHeH Ha Vbepuiickna nonyocTpos ce
Konebaenu mexpgy npoBana W napagokca. [MpuyrHMTe 3a OTCHCTBMETO MYy
61K PaZHOOOPA3HK, HO HAKOW OT TAX HAMBAHO pasbupaemu. NpocseTeHaTta
Oypoasna OT CTpaHaTa npeanoynTana pasnnuuHuTe GopmMm Ha My3uKanHua
TeaTbp, JIeKO apUCTOKPaTMYHATa MTaMaHCKa onepa M Han-nonynapHaTa
1 TUNKMYHA capcyena. Bce mak eK30TUUYHUWAT KaHp Ha KBapTeTa He Hamepwun
6naronpuaTHa NoYBa 3a pa3BuTLe 1 NO APYIU NPUUNHK, CPEA KOUTO BUNo 1
TOBa, Ye MbPBUTE CHLMHCKLA NPUMEPH 3a KaMepHa My3riKa Tpabsano fa 6baat
BHECEHW OT UyXOMHA, KaKbBTO O CIYYaAT C MbPBUTE KBAPTETY OT UCMAHCKM
asTop, wectte o1 Onyc Il Ha MaHyen KaHanec, KOMTo AHeC ce cyuTar 3a
TBOPOW OT rONAMO 3HAUEHNE U MHTEPEC U KOUTO Ca 13fafeHu B JIOHOH OKOSO
1872 1. B pe3yntaT OT APYro OT eHAeM1UYHO 3abonsBaHe, OT KOeTo CTpafana
MCMaHCKaTa My3rika -- KpaHo 6eiHOTO MONOXeEHVE, B KOETO Ce Hammpana
My3WKanHaTa 13gaTencka AeMHOoCT No OHOBa Bpeme.

Ho He TakbB e Cny4anT C TpuTe KBapTeTa Ha XyaH Kpucoctomo ae Apumara,
KOMTO 3amuHan 3a Mapux, 3a [a 3aBbplin My3MKanHOTO Ci 0bpa3oBaHve B
3HaMeHWTaTa KoHCepBaTopuvsa BbB dpeHCKaTa cTonuua. Apuvara, KOMTO 3a
XKanocT HAMANO Aia HaBbPLLIW U BafleCeT roAvHY, W HafapeH C n3ymmTeneH
KOMMNO3WTOPCKM TanaHT M AOKa3aTencTBoTO 3a ToBa e HerosumAT OKTeT BbB
da maxop "Huwo v mHoro” (1817) 3a ABe UMryNnKK, BUOMA, BUMOOHYENO,
KOHTpabac, TpomneT, KuTapa 1 nuaHo. B Mapwx Apuara ce [Buxen B
KOHCepPBATMBHIN KPbIroBe 1 OT Te3M HErOBM KOHTaKTW Ce POAWI LeAbOBbPBT
My, €AIUHCTBEHWAT, KOWTO BUAAN OAN CBAT, AoKaTo 61N 1B — Tpute KeapTteTta
on. 1 (Mapwx 1824, 3aBbpLUeHn BepoAaTHO Npe3 1823 ). TonnTuxbT NprTexasa
ABEH eAMHEH XapaKTep, KakTo Ce BMKAA M OT TOHANHWA My MaH, KOWTO ce
CTPEMM KbM CBET/IMHATA, CTeNEeNKK ce cpef Meku barpu. TyK KOMMO3WUTOpPHT
nocThra paBHOBECME MeEX[Y Pas3vuHWTE YacTW, KOETO He ce Habnoaasa
B paHHaTa Tema C Bapvaumm BbB da Maxop 3a keapTeT (1820), HO MbpBaTa
UMryfnKka 3ama3ea M3BeCTHa KOoHUepTvpalla pona. KakTto CTpyKTypaTa, Taka
1N MeNnoAmyHaTa NMHNA Ha KBapTeTUTE Ca CbC CUIHO UTANMAHCKM NPUBKYC 1
BVAHKMETO OT MouapT 1 XalaH, KOeTo MOHAKOra Ce M3TbKBA, He MOXe Aa ce
nposBwu. EAHO Manko No-CTPMKTHO onpeaeneHne Ha CTina v ro cutympano

14

B opbuTaTa Ha e3uKa noj BnvsAHVe Ha lNapuxKkata KoHcepeaTopua oT 1820 1.
1 [opv Npow3sBeseHneTo Ha KepybnHn KeapTeT B My 6emon maxkop (1814) bu
MOrmo fla 6bie NoCoUeHo 3a Mofen 3a ciefBaHe. [TbpBUAT KBAPTET, TO3M B pe
MMHOP, HABAPHO € Hal-BaXkHWAT LLO Ce OTHacA O ApaMaTn3bm. Bogenn ca ce
MHOTO CMOPOBE 3a TOBa Aanv MOXe Aa Ce Pasnnum CTUAN3MPaH aHOaNyCUNCKM
enemeHT B MeHyeTa, perroHaneH NpuBKYC, KOMTO MPWU BCUYKM MONOKEHMA
61 61N CUNHO NPUTBNEH. BTOPUAT, B 1a Maxop, UMa Manko no-cnab 3apsaa 1
Cb3/AaBa BneyaTneHve 3a 4OCTa NOBeYe ranaHTHOCT. Ta3u 3HauMMa Konekuma
e 3aBbplleHa ¢ KBapTeT B MU GEMON MaKOp — OPWUMMHANHO MOCTUKEHME,
MaKap ue MOXe [ia Ce Kaxe, Ue He e TOMTKOBA KOXePEHTEeH OT rnedHa Touka Ha
dopmanHma acnekT. B Andantino pastorale ce pa3kpuneaT CNOXKHM MOaynaumm,
KOWTO Ca efHW OT Hal-MHTEPECHUTE XPYMBaHNA Ha Apurara npes KpaTkmna My
MKU3HEH MbT, oKaTo Presto agitato e Moyt KaTo pPOMaHTUUYHO NpeaYyBCTBME —
MapWIKKM OT3BYK OT repMaHCKOTO TeueHune “bypa 1 HaTucK”

Apvara He XM1BAN AOCTaTbYHO, 3a Aa MO3Hae NOCNeAHNTE MOHYMEHTANHW
TBOPOM Ha beToBeH 3a CTpyHeH KBapTeT. EAHO OT TAX, KBapTeT B A0 Ane3 MUHOP,
on. 131, TBop6aTa, KOATO HABAPHO Hal-MHOMO Ce OTAaneyaBa OT XalgHOBWSA
MOAES, Tbi KaTo HW Mpeflara HempeKkbCBaHa My3uka, KOATO ce CTpemu da
obpa3yBa eAVH UANOCTEH OpPraHv3bM, Makap 4e B Hero Ovixa Mornu fa ce
pasrpaHnyaT HAKOW TPaaULUMOHHK enemeHTn. C TO3M MiaH KOMMO3UTOPBT
yCnABa [a OOXBaHe WMPOKO TeXHWUYECKO M M3Pa3HO Mose, KaTo Cb3fasa
My3MKaneH AMCKYPC, M3MbCTPEH C KOHTPACTW, KOETO MPeACTaBIABa HEroBMA
cneunduyeH 1 nMUeH OTTOBOP Ha BEKOBHMA Mpobfiem 3a AvanekTukaTta
MeXay enVHCTBOTO M pasnuumeTto. To3n KBapTeT He e Oun npefcTaseH,
Aokato beToBeH 61N XKB, BbMPEKM Ye B UCTOPUATA OCTaHaNo eHO HeroBo
M3MBSIHEHWE OT YaCTEH XapaKTep, HaTOBAapPeHO C AbNOOK CUMBOMIM3bM — TOBA
[0 CMbPTHOTO noXe Ha LLlybepT. [por3BeeHNETO € M3CBUPEHO 3a NPbLB MbT
npep nyonunka Ha 5 toHK 1828 . B ManKOTO CaKCOHCKO rpafdye Xanbepuiat ot
KeapTeT Mionep.

Cnepn Apwara VlcmaHmsa noTbBa B TULWIVHA, MOHE WO Ce OTHACA [0 TO3M
KOHKPETEH »aHp, 3all0TO HE MOXEM [1a FTOBOPMM 3a 3HAUMMIN KOMMO3MTOPW Ha
KBapTeTHM npon3seaerns npes tenmna XIX Bek. Bbnpekn ve cu cTpyBa fa cu
CMOMHMM, Ye aBTOPUTE Ha CapCyena Kato bpeToH mnmn Yanm cb3pasaT AOCTONHM
33 yBaXeHve KBapTeTW, HeCbMHEHO Te3n TBOPOWM OCTaBanu OrpaHuMyeHu
B eCTeTUYECKU M TeXHUYECKM PaMKK, KOUTO OMAM MHOro Aanedye OT TOBa,
KOeTO Cce TBOPANO B aBaHrapAa Ha TO3M XaHp. Han-3penvte KOMNo3ntopwu
Ha HaUMOHANMCTUYECKOTO Bb3pakdaHe KaTto [paHapoc, Anbenuc 1 Pans
HaMbHO 3abpaBuVY 3a CTPYHHWA KBapTeT, OT eflHa CTpaHa BEPOATHO 3alloTo
O CMATaNN 3a NPeKaneHo ABeH NPOAYKT Ha €iHa NPeANMHO HeMCKa TPaA LA,
a BCMYKM Te BUAN MHOTO NO-TACHO CBbP3aHW C GPEHCKNA My3MKaneH reHuni.

MHTepeceH dakT obaye e, ue efiHO PErvoHanHo PasknoHeH e, a UMeHHO
6acKoTO, Cb3fdaBa 3HauMMM CTPYHHK KBapTeTW. Ho B n1ueTo Ha Xoce Mapwua
YcaHnaucara usrnexpga ce noBTapA 3MaTa yyacT Ha Apwara. MofobHo Ha



npeflecTBeHnKka 1, TOW We yMpe MHOMO MAaf M CbUIo KakTo Apwara e
Hanuwe eaMHCTBeHWA cu KeapTeT B [Mapwk. ABTOpbT Ha Las golondrinas
("NacTosuumTe”) Wwe Hanmwe Cuarteto sobre temas populares vascos (KeapTet
no nonynapHu 6ackm Temmn”) npe3 1905, KbAeTO ACHO Le CU Mponuum
MY3MKaMHUAT My HaLMOHanM3bM, OCHOBaH Ha 6ackua donknop npeasva
TEMWTE, B3ETW OT KyNTYPHOTO HAaCNeACTBO Ha pofHaTa My 3ems, HO e Obae
OLEHeH 1 3apaav CNoCcobHOCTTa CU fia ce Npeobpasfaga 1 Aa Cb3fasa.

OpeHckoTo BnuAHKe Ha Schola Cantorum moxe aa 6bae AONOBEHO B
KaMepHaTa My3MKa Ha Xecyc lypuau, YseTo Hal-LUeHHO NpoV3BeaeHme B Ta3u
obnact e CrpyHeH kBapTeT N2 2 B la MMHOP — CONW/IHA 1 BHYyWaBallja TBop6a.
[NoceeTeH Ha XyaH Puyc Kaco (1889 — 1972) BMONOHYENUCT OT HaumnoHanHata
rpyna 3a KamepHa My31Ka, KOATO LLie o NPeACTaBy 3a NPbB MbT, KBAPTETHT MMa
CTPYKTYPHa CTOMHOCT, HO HOCY 1 UMAPECUOHUCTYEH MOMTbX.

Ha ppyrva Kpal Ha CTpaHaTa ce MoABABaT AOKa3aTencTBa 3a M3BECTHO
OXMBMEHVE B M3MNDBJIHEHWETO Ha KaMepHa My3MKa efjBa OT HayaloTo Ha
apagecette roguHu. KeapteTwt Vistas al mar (“M3rneg kbm mopeTo”) Ha
Enyapgo Tongpa, e CBMAETENCTBO 3a TO3W yMepeH Bb3xoa. OT CTpyKTypata
My Ce M3TbYBa CPEAM3EMHOMOPCKO CUAHME WM BNAAEEHE Ha »KaHpa, KOeTo
aBTOPBT My € npuaodun, fokato e 6un JyacT Ha KeapTeT “Bb3pakgaHe” —
rpyna, KOAToO 13y4aBa 3aAbnb0UYeHO BeNMKITE NPOV3BEAEHUA B Tasn chepa,
cpef KOWTO ca v Te3n Ha beTtoseH. El Allegro ¢ mbpBoHauanHaTa cu »KMBOCT
3aMoyBa MO MPefBapuTENHO PELUeH HauMH K Ce OCHOBaBa Ha moemata La
ginesta oltra vagada Ha Maparan, 1 HauCT1Ha He e IeCHO fla Ce OTbPCULL OT
yCellaHeTo, Ye My31KaTa € OTTOBOPBT Ha €AHO MOPCKO Cb3epulaHue. Bropata
TBOpOa € CTPOoro 3arnesaemMa, C AbNOOKM KOpeHW B HapoaHata my3mka. El
Lento, KOWTO CnefiBa BHyLeHVATa OT yeTeHeTo Ha Alla en las llunyanies, e eaHa
N3KMIOUUTENHO HEXHA ¥ NPONMTa C HOLHa aTMocdepa noema B 3ByK. TpeToTo
Temno, npasHnyHoto Molto Vivace, BHyweHo oT La mar estava alegra, ce
33aBPbLLA KbM Cb3UAATENHNUA 1 XKMB UMMYNC Ha MbPBaTa yacT. BTopuAT MOTuB, B
npocToTaTa CU, NpUTexXaBa 6e3CcnopHN KOHOTaLUWM OT KaTanyHCKMTEe HAPOAHW
TaHUW.

lpaxaaHckaTa BoMHa (1936-1939), ronamata kaTtactpoda Ha VicnaHus
OT XX BeK, HaHacA OrpPOMHa TPaBMa Ha My3MKanHaTa [JEeMHOCT, KakTo 1 Ha
BCUYKM OCTaHanv chepw Ha »KMBOT B CTpaHaTa. YCUMIUATA Ha MOKONEHNETO
oT Penybnukata ce okasBaT CbKpyleHn. lNpumepnute ca 6e36pon, HO e
JOCTaTbyHO Camo [a CnomeHeM HammncBaHeTo Ha KeapteT N 2 Ha PobepTo
[epxapf, AOKaTO Ce HamMpa B W3rHaHWe BbB BenvkobpwtaHua. HanvcaHa
mexay 1960 n 1962 r. no nopbuka Ha YHneepcuTeTa B MmnunraH n n3nbiHeHa
3a MbpeM NbT OT KBapTeT “CreHnu’, Ta3m KOMNO3MLUMA € eiHa OT Hal-BaXXHUTe
B MCTOPUATA Ha UCMaHCKMA kBapTeT. CbCTaBeHa e OT cefiem NnocefoBaTeNHN
pa3fena, B kouto lepxapf pa3rpblia 6e3cnopHa OpUrMHaAHOCT Ha 3ByKa Ypes
CpefcTBa 3a M3MOoM3BaHe Ha CTPYHMUTE, KOUTO HaNOMHAT Hal-aBaHrapaHuTe
TBOPOYM Ha MeHaepeku v JlureTu.
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HaBApHO 3Byur MapafoKCaHO, HO € GaKT, e KOMMO3MPAHETO Ha CTPYHHM
KBapTeTV B VICNaHA LWwe AOCTUIHE HOPMAMHN HIBA, MOHE OT rMeAHa ToYKka Ha
CTaTUCTMKATa, C NOKOMIeHNeTO OT 19571 1., MO3HATO KaTo MOKOJIEHNETO MaeCTpo,
KOEeTO BOAM A0 YCTAHOBABAHE Ha aBaHTapAHO M pa3yyneallo oTHoWeHe. Taka,
HEe3aBMCKMMO [anu Ce HapuuaT “KBapTeTn” unu Apyroade, TBOPOM 3a YeTupw
nbka nuwat Kpuctoban Xandtep, e Mabno, bapHaona, bapce, loHcanec
Acuny 1 Koszen Conep, a B N0-HOBY BpemeHa Tomac Mapko, Knayawvo lMNpwveTo,
Xoce Nync TypwHa, ®paHcucko lepepo, Xecyc Pyena, Vicpaen MapTuHec
EcnunHoca, [asng aen MNyepto, Xoce Mapua CaHuec-Bepay v Nvunap Xypago.
HenzbexHo B Te3n npomnssefeHs Knacuyeckata popma, OCHOBaHa Ha COHaTta
OT [1BE TEMW, € CMEHEHA B ThPCEHe Ha CTPYKTYPHUTE HY»KAM Ha MaTepurana.

TopbuTe 3a KBApPTeT, UK NO-06LIO Ka3aHO KamepHUTe Mpov3BeaeHNs,
OT UCMAHCKN aBTOPK OT HavanoTo Ha XX| BeK CTbMBaT yBEPEHO U YCHPAHO
B eflHa Beye 3aBnagdHa Teputopud. Npean Aa ce 3aeme C KOMMO3MpPaHeTo
Ha KeapTeTy, Xecyc Topec nuwe cBoA “KBUHTET C KNapuHEeT', MUCNENKM 3a
MBKIMOYNTENHNTE U3MBIIHUTENCKN KaYveCTBa Ha MMEHNTNA KNapnHeTUCT MKoaH
EHpuik JlyHa, KoWTo 3aefHO ¢ KBapTeT "ApoH” Lwe npeAcTasy 3a NPbB MbT Ta3u
nveca Ha ®ecTrBana Ha CbBpemeHHaTa My3uka B AnvkaHTe npe3 2009 r. C
noasarnasve “In memoriam loHcano ge Onasuae”, TO3n KBUHTET € U3MbJIHEH
Ha MOMEHTK C TOJIKOBa HaCUTeH NMpKn3bM, Ye CAKall MOHAKOra ce r[I'O6ﬂI/I>KaB(ci
[0 HeoekcnpecnoHmsma. KeapteT “[uoTima’ 3a NpbB MbT M3MbAHABA
npowuseefeHve Ha Xecyc Topec, 4obnMxagaLlo ce A0 To3u xaHp. OTnnyasaly
Ce C NPO3PaYHOCT M U3UYMCTEHA XapMOHWA, KBapTeTLT Ce pasaena Ha Yetvpn
KOHTPaCTHM 4acTu. AKO M3pa3HOCTTa € 3aBfagdna HeuyeTHUTe vacTu, To
YeTHUTe rpaHnyaT C BUPTYO3HOCTTa VM pUTMYECKaTa eK3anTtaumnA.

Npe3 aHyapw 2016 1. KBapTeT “bpeToH” 3a NPbB MbT M3NbaHABa KBapTeT
Ne 7 «De ultramar» ot PamoH [ayc, eknekTnyeH KOMMOo3UTop, KOWTO nuile
brnmoBa My3uKa 1 Jonycka B CTUA CU XKMBUTENHOTO BAMAHME Ha Axasa. He
e TONKOBa N1ecTo [a Ce AOMOBN aHaNornaTa C OKeaHCKuTe TeueHus, 4bnouHNn
nny noneta Ha MOPCKUTE MTUUK B KOMMO3MUKMA C 6e3yr|peqHa My3/KasHa
NorviKa, obarpeHa C xapakTepHaTa eKCNPeCUMBHOCT Ha aBTOPA, 3@ KOroTo TOBa
BWHarnm e 6I/IJ'Ia OTAnYnTENHa YepTa.

B kapuneparta cu Maypucro COTeno Ha HAKOMKO MbTW € eKcrioatnpan
no AOCTa MHTEPeCeH HauvH KBapTeTa. 3ac/iyxaBa cu Aa crnomeHem Degli
eroici furori, U3nbaHeH 3a NpPbB NbT OT “ApTemmnc” npe3 2002 r., unu Audéeis,
KbAeTO TPaANUMOHHOTO 3ByYeHe € NpumMeceHo C raca Ha efuH U3MbHUTEeN
Ha dnamerko (2004, “Aptemnc’, Apkaxxen). YeTBbPTUAT KBapTET Ce 3aBpblia
KbM TPaAULMOHHOTO 3BYYeHe, 3a [a OTOenexu ABafeceTata roAulHMHA
OT OCHOBaBaHeTO Ha KeapTeT “Kacanc’. PasnnuHy eBpomnenckmu mysmkanHm
WHCTUTYUMM  Ca  BbB3NOXKMAM WECT HOBM MPOM3BEAEHMS Ha HAKOMKO
KOMMO3MTOPa, KOWUTO Lile 6bAaT Uy 3aeAHO C MbpPBUS LUANOCTEH UMKbBA OT
KBapTeTV Ha beToBeH B M3NbAHeHVe Ha “Kacanc.



BUCAREST

ATENEUL ROMAN
DOMINGO / DUMINICA 15/10/17 19:00 h

CUARTETS CASALS

VERA MARTINEZ MEHNER
violin / vioara

Juan Criséstomo Arriaga (1806-1826)
Cuarteto de cuerda n.° 3 en mi bemol mayor (ca.1823)

ABEL TOMAS |. Allegro

violin / vioard Il. Andantino (Pastorale)
JO_NATHAN BROWN I1l. Menuett

viola / viold IV. Presto agitato
ARNAU TOMAS

violonchelo / violoncel Mauricio Sotelo (1961]

Cuarteto de cuerda n.° 4 «Quasals vB-131» *+(2017)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Cuarteto de cuerda n.° 14 en do sostenido menor, op. 131 (1826)
I. Adagio, ma non troppo e molto espressivo
II. Allegro molto vivace
[ Allegro moderato

"+ Estreno absoluto en LAuditori IV. Andante, ma non troppo e molto cantabile

de Barcelona el 3 de octubre V Prest
de 2017 / Premiera absoluta - Fresto )
la Auditori din Barcelona VI. Adagio quasi un poco andante

pe 3 octombrie 2017. VII. Allegro

Colabora / Colaboratori [J [l ESonae

Formado en 1997 en la Escuela Superior de
MdUsica Reina Sofia en Madrid, el Cuarteto
Casals ha llegado a ser considerado

como uno de los cuartetos de cuerda mas
importantes de su generacion, tras ganar
los primeros premios en los Concursos
Internacionales de Londres y de Hamburgo
(concurso Brahms). Invitado regularmente
en los festivales y ciclos de conciertos

mas prestigiosos del mundo, ha actuado
de forma asidua en las salas Wigmore

Hall, Carnegie Hall, Musikverein de Viena,
Kélner Philarmonie, Cité de la Musique de
Paris, Schubertiade de Schwarzenberg,
Concertgebouw de Amsterdam y Philarmonie
de Berlin, entre muchas otras de Europa,
Norteamérica y Asia.

Criticas internacionales destacan, entre
muchas otras cualidades, el gran registro
de sonoridades del grupo. Tras ganar el
prestigioso premio de la fundacion Borletti-
Buitoni de Londres, el Cuarteto empezd a
utilizar arcos del periodo barroco-clasico

Tnﬁintat in 1997, la Escuela Superior de Musica
Reina Soffa din Madrid, Cvartetul Casals a
ajuns sa fie considerat unul dintre cvartetele
de coarde cele mai importante din generatia
sa, dupad ce a castigat mai multe premii |

la Concursurile Internationale de la Londra

si Hamburg (Concursul Brahms). Invitat
frecvent la cele mai prestigioase festivaluri

si cicluri de concerte din lume, cvartetul

este 0 prezentd constantd a stagiunilor de la
Wigmore Hall, Carnegie Hall, Musikverein de
Viena, Kolner Philarmonie, Cité de la Musique
de Paris, Schubertiade din Schwarzenberg,
Concertgebouw Amsterdam si Filarmonica din
Berlin, ca sd mentionam numai cateva dintre
salile din Europa, America de Nord si Asia.

Critica internationala elogiazd, pe langa multe
alte calitati ale grupului, amplul lor registru

de sonoritati. Dupa ce au castigat prestigiosul
premiu al Fundatiei Borletti-Buitoni din Londra,
Cvartetul Casals a inceput sa foloseasca arcusuri
din perioada baroc-clasica pentru repertoriul
de la Purcell la Schubert, practica ce a conferit

para los compositores desde Purcell hasta
Schubert, practica que ha reportado al grupo
una nueva dimension acustica. Ademas,

ha recibido una profunda influencia de
compositores vivos de nuestra época como
Gyorgy Kurtag y ha realizado estrenos
mundiales de notables compositores
espanoles de la actualidad. Anualmente

el cuarteto es invitado a tocar con los
Stradivarius de la coleccion palatina en el
Palacio Real de Madrid, donde seran cuarteto
residente a partir de 2018 en su temporada
de conciertos. El cuarteto ha realizado una
importante produccion discografica con
Harmonia Mundi, hasta ahora once discos,
con musica de compositores desde el periodo
clasico hasta musica del siglo xx, y ha sido
cuarteto en residencia en la Musikhochschule
de Colonia e imparte clases regularmente en
la Escola Superior de Musica de Catalunya,
en Barcelona.

https://cuartetocasals.com/

grupului o noua dimensiune acustica. Cu
timpul, membrii cvartetului au fost influentati
de compozitori In viata precum Gyorgy Kurtag

si au interpretat in premierd mondiala absolutd
multe lucrdri ale unor compozitori spanioli
contemporani. Cvartetul este invitat anual

sd cante la diferite viori Stradivarius aflate in
colectia Palatului Regal din Madrid, unde, de
altfel, vor fi cvartet in rezidenta din 2018 pe toata
durata stagiunii de concerte. Grupul a realizat o
importantd productie discografica la Harmonia
Mundi, au deja inregistrate unsprezece discuri,
cu lucrari de compozitori din perioada clasicd
pana la muzica secolului al XX-lea; au fost
cvartet in rezidenta la Musikhochschule din Koln
si predau regulat la Escola Superior de Musica
din Catalonia, la Barcelona.

https://cuartetocasals.com/
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CUARTETO BRETON

ANNE-MARIE NORTH
violin / vioara

ANTONIO CARDENAS
violin / vioara

IVAN MARTIN
viola / viold

JOHN STOKES
violonchelo / violoncel

Juan Criséstomo Arriaga (1806-1826)

Cuarteto de cuerda n.° 2 en la mayor (ca.1823)
I. Allegro con brio
Il. Andante (Thema con variazioni)
Ill. Menuett
IV. Andante ma non troppo-Allegro

Ramadn Paus (1959)

Cuarteto de cuerda n.° 7 «De ultramar» *+ (2014)

JesUs Guridi (1886-1961)

*+ Estreno en Rumania. Encargo
del CNDM (2014) / A doua
Premiera. Lucrare solicitata de
CNDM (2014)

Colabora / Colaboratori [ [[[][ Eacnge
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Cuarteto de cuerda n.° Z en la menor (1949)
I. Allegro moderato
II. Adagio sostenuto
IIl. Prestissimo
IV. Vivace non troppo

El Cuarteto Bretén nace en 2003 cuando
cuatro musicos con larga experiencia en la
musica de camara comparten la necesidad
de dar a conocer cuartetos espanoles, tanto
actuales como del pasado, junto al gran
repertorio de la formacién, poniendo un
énfasis especial en la obra de compositores
como Ernesto y Rodolfo Halffter, Guridi,
Bautista, Garcia Leoz, Bretén, Orbon, Turina,
Julio Gémez, Charles, Aracil, Marco, Greco,
Carro, Halffter, Sdnchez-Verdud o Conrado
del Campo, sin descuidar, por supuesto,

el gran repertorio para cuarteto de todas
las épocas. EL Bretdn ha participado en
series de conciertos en las salas mas
importantes de Espana: Auditorio Nacional,
Fundacion Juan March, Fundacion Canal,
Residencia de Estudiantes, CDMC, Auditorio
del Conde Duque, Teatro Albéniz, Auditorio
Reina Sofia, El Escorial, Teatros del Canal,
Fundacién BBVA, Misica Antigua Aranjuez,
Musica/Musika de Bilbao, Semana de MUsica

Cvartetul Bretdn s-a constituit in 2003, cind
patru muzicieni cu indelungata experienta in
domeniul muzicii de camerd au simtit nevoia

sa faca mai cunoscute publicului repertoriile
cvartetelor spaniole actuale sau pe cele ale
trecutului. Accentul in aceastd recuperare a fost
pus pe opera unor compozitori precum Ernesto
y Rodolfo Halffter, Guridi, Bautista, Garcia Leoz,
Breton, Orbon, Turina, Julio Gdmez, Charles,
Aracil, Marco, Greco, Carro, Halffter, Sdnchez-
Verdu sau Conrado del Campo, féra a uita, insd
marele repertoriu al cvartetelor pentru coarde
din toate epocile. Cvartetul Bretdn a paeticipat la
o serie de concerte in sdlile cele mai importante
din Spania: Auditorio Nacional, Fundacion
March, Fundacién Canal, Residencia de
Estudiantes, COMC, Auditorio del Conde Duque,
Teatro Albéniz, Auditorio Reina Sofia, El Escorial,
Teatros del Canal, Fundacién BBVA, Musica
Antigua Aranjuez, Musica/Musika de Bilbao,
Saptdmana de Muzicd religioasa din Cuenca,
Festivalul de Muzica Spaniola de la Leon,

Religiosa de Cuenca, Festival de MUsica
Espafiola de Ledn, Festival de Toledo,
festivales y ciclos de musica contemporanea
de Cérdoba, Compostela, Badajoz, BBVA de
Bilbao, Museo Picasso, los festivales de
Ubeda, Granada, Santandery San Sebastian,
asi como en el Colegio Espariol de Paris,
Festivales de Cordes en Ballade y de
Cuartetos de Luberon (Francia) y Sendesaal
de Bremen.

El conjunto mantiene una importante
actividad discografica que incluye las
integrales de Rodolfo Halffter y Jesus Guridi,
cuartetos de Tomas Bretdn (todos para el
sello NAXOS), Alfredo Aracil [Verso), quintetos
con piano del padre Soler con Rosa Torres-
Pardo (Columna) o musica de cdmara de
Juan José Colomer (Instituto Cervantes).

bretonstringquartet.wordpress.com

Festivalul de la Toledo, Cérdoba, Compostela,
Badajoz, BBVA din Bilbao, Museo Picasso,
festivalurile de la Ubeda, Granada, Santander

si San Sebastian, sau la festivalurile din Cordes
en Ballade, din Cuartetos de Luberon (Franta) si
Sendesaal din Bremen.

Cvartetul are o importantd activitate
discograficd, incluzand integralele Rodolfo
Halffter si Jesus Guridi, cvartetele lui Tomas
Bretdn (sub marca NAXOS), Alfredo Aracil
(Verso), cvintete pentru pian ale lui Padre Soler,
impreuna cu Rosa Torres-Pardo (Columna)

sau muzica de camera de Juan José Colomer
(Instituto Cervantes).

bretonstringquartet.wordpress.com
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CUARTETO BRANADOS

DAVID MATA
violin / vioara
MARC OLIU
violin / vioara
ANDONI MERCERO
viola / viold
ALDO MATA
violonchelo / violoncel

*+ Estreno en Rumania. Encargo
del CNDM (2013) / A doua
Premiera. Lucrare solicitata de
CNDM (2013)

BUCAREST

ATENEUL ROMAN

MARTES / MARTI 21/11/17 19:00 h

Juan Criséstomo Arriaga (1806-1826)
Cuarteto de cuerda n.° 1 en re menor (ca.1823)
I. Allegro
[I. Adagio con espressione
Ill. Menuett
IV. Adagio-Allegretto

Jesus Torres (1965)
Cuarteto de cuerda *+(2013)
I. Con plasticidad
II. Frenético
I11. Nocturnal
IV. Vertiginoso

José Maria Usandizaga (1887-1915)
Cuarteto en sol mayor sobre temas populares
vascos, op. 31 (1905)
[. Muy lento. Vivo. Muy lento
Il. Muy vivo (Scherzo)
Ill. Moderato
IV. Introduccién, zortziko, final

El Cuarteto Granados relne a cuatro
destacados intérpretes espafoles con

una sélida formacion obtenida en centros
como la Escuela Superior de Musica Reina
Sofia de Madrid, la Hochschule de Viena,

la Hochschule Hanns Eisler de Berlin, la
Universidad de Toronto o el Chicago Musical
College y una amplia experiencia en diversas
agrupaciones de camara con las que han
recorrido las salas mas importantes de
Espafa y de diversos paises. Sus miembros
compaginan su carrera interpretativa con la
labor individual en conservatorios y orquestas
e imparten habitualmente clases en distintos
cursos nacionales e internacionales. Es

a partir del ano 2006 cuando deciden
profundizar en el repertorio para cuarteto

de cuerda, atraidos tanto por la calidad de

la mUsica escrita para dicho conjunto

como por el reto que supone superar las
enormes dificultades musicales y técnicas,
exigidas en igual proporcién a cada uno de

Cvartetul Granados reuneste patru dintre cei mai
cunoscuti interpreti spanioli, cu o solida formatie
muzicald, obtinutd la Scoala Superioara de
Muzicd Reina Sofia de la Madrid, la Hochschule
de Viena, la Hochschule Hanns Eisler de Berlin,
sau la Universidad de Toronto si Chicago

Musical College. Cu totii beneficiaza de o ampld
experientd in diverse formatii camerale cu care
au performat in cele mai importante sdli din
Spania si Europa. Membrii cvartetului alterneaza
cariera interpretativa in diferite orchestre si
conservatoare cu cariera academicg, sustinind
cursuri pe plan national si international.

Incepand cu anul 2006, membrii cvartetului au

decis sa-si aprofundeze repertoriul, motivati
mai ales de calitatea muzicii scrise special
pentru ei, ca si pe provocarea — adresatd fiecarui
interpret — de a depdsi enorme dificultati
muzicale si tehnice. Printre interpretdrile
cvartetului, trebuie amintitd participarea la
diverse cicluri monografice ale Fundatiei Juan
March de la Madrid, mai ales cele dedicate lui

sus intérpretes. Entre sus actuaciones cabe
destacar su participacion en diversos ciclos
monograficos de la Fundacion Juan March

de Madrid, especialmente, los dedicados a
Haydn, Mendelssohn, Bartdk y la Segunda
Escuela de Viena, retransmitidos en

directo por Radio Nacional de Espana. Han
participado también en los ciclos pedagégicos
de la Fundacién Caja Madrid, presentados por
Fernando Palacios, el Festival de Almagro,

el Festival Internacional de la Guitarra de
Cérdoba, el Ciclo de Camaray Solistas de

la Fundacidon Caja Duero en Salamanca, el
Festival de MUsica Espanola de Ledn, el ciclo
Conciertos de Estio en el Auditorio Conde
Duque de Madrid, el Festival Internacional
Presjovem en Cérdoba, la Semana de Musica
Religiosa de Cuencay el Ciclo de Grandes
Autores e Intérpretes en el Auditorio Nacional
de Madrid.

Haydn, Mendelssohn, Bartok si celei de-a Doua
Scoli de la Viena, transmise in direct de Radio
Nacional de Espafna. Au participat la diverse
actiuni pedagogice sustinute de Fundatia Caja
Madrid, la Festivalul de la Almagro, Festivalul
International de de Chitard de la Cérdoba,
Ciclul pentru camera si Solisti al Fundatiei Caja
Duero din Salamanca, Festivalul de Muzicd
Spaniola de la Ledn, ciclul,Concertele Verii” in
Auditoriul Conde Duque de la Madrid, Festivalul
International Presjovem de la Cérdoba,
Saptdmana Muzicii religioase de la Cuenca si
Ciclul ,Mari Autori si Interpreti” desfasurat in
Auditorio Nacional de Madrid.
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SOFiA

SALA BULGARIA / 3ATIA “BbJITAPUSA”
MIERCOLES / cPaA 11/04/18 19:30 h

KeapTteT“lla

CUARTETO DALIA

Integrada por cuatro musicos con una carrera
orquestal consolidada, la formacion nace

de la necesidad de un espacio paralelo a

la orquesta para poder profundizar en el
repertorio de camaray explorar lenguajes
estéticos que s6lo un marco como el del
cuarteto de cuerdas, intimo, y con un altisimo
grado de complicidad, hace posibles.

Tras los conciertos de presentacion en
Barcelonay Cervera en 2014, el Cuarteto
Dalia ya ha afrontado compromisos de
prestigio, entre los que cabe destacar tres
actuaciones en la Schubertiada Vilabertran
y residencias en Cervera y en el Teatro de
Sarria en Barcelona. Recientemente debuté
en LAuditori de Barcelona en un concierto
conjunto con los Cuartetos Novus y Armida.
Entre sus futuras actuaciones, destacan sus
debuts en el Palau de la MUsica de Barcelona,
asi como en la Fundacion Juan Marchy en
Soffa, invitados por el Centro Nacional de
Difusion Musical.

www.daliagquartet.com

LAURA RUIZ FERRERES

clarinete / knapurer

OLEGUER BELTRAN Eduard Toldra (1895-1962) DopmaumATa e CbCTaBeHa OT YeTpuUMa JI0CTa NPECTWKHY Y4YacTuA, Cpefl KoUTo Tpsabea
violin / uuryrnka Cuarteto de cuerdas «Vistas al mar» (1928) npodecroHanncTy C yTBbpAeHa Kaprepa [ia CnomeHem TpuTe KoHLepTa Ha LLybepTrnana
ELENA REY I. La Ginesta (Allegro con brio) Ha OpKeCTpMpPaLLM My3NKaHTK 1 ce BunabentpaH, KakTo 1 pe3uaeHTHN CreKTakm
violin / umrynka Il. Nocturn (Lento) NOABABA B pe3y/NTaT OT HEOOXOAMMOCTTa OT B CepBepa v Teatbp “Capua” s bapcenoHa.
ANNA PUIG lll. La mar estava alegre (Molto vivace) 0060c00ABAHETO Ha MPOCTPAHCTBO, MapanenHo Hackopo nebtotvpa 8“J1'Ayantopn”s
viola / svona Ha OpKeCTbPa, KOETO [1a MOXKe Aa Ce 33b1060un bapcenoHa B CbBMeCTeH KOHUEPT C KBapTeT
ERICA WISE Roberto Gerhard (1894-1970) B KaMepHIA penepToap 1 Aa eKCrioatpa “Hosyc"n KeapteT “Apmmnaa’. Cpen 6baeluvre

violonchelo / sronoryeno

Cuarteto de cuerda n.® 2 (1961/62)
1.1

HOBW eCTeTn4eCckn n3pasHn CpeacTBa,
[OCTAaTbYHO CbKPOBEHWM U C BCOKa CTemneH Ha

AHrKMMEHTU Ha popmMaLnATa Ce OTKPOsBaT
nebtotvte B Manay fe na My3uka"s bapcenoHa,

2.1 CbMNPUHACTHOCT, KOUTO EAVNHCTBEHO CTRYHHUAT KakTo 11 BbB “OyHaacroH XyaH Mapy'n 8

3.1 KBapTET MOXe [la NOCTUIHE. Codus no nokaHa Ha HauyoHanHvs UeHTbp 3a
4. IV pa3npocTpaHeHme Ha My3viKaTa.

5.V Cnep npemviepHUTe KOHLIEPTV B bapcenoHa v B

6. VI Cepsepa npe3 2014 r. Keaptet “Janua’seve uma  www.daliaquartet.com

7.V

JesUs Torres (1965)
Quinteto con clarinete (2009)

Carnrus Fiemus Phs -9 (.]y EBPONEACKI
, MYZNKAREH DECTHBAN

Colabora/ CbBmecTHO €
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Cronologia de compositores
Cronologia compozitorilor
XPOHOMOMMA Ha KOMMNO3UTOpUTE

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Juan Crisostomo Arriaga (1806-182¢)
Jesus Guridi (1886-1961)

José Maria Usandizaga (1887-1915)
Eduard Toldra (1895-1962)

Roberto Gerhard (1896-1970)

Ramadn Paus (1959)

Mauricio Sotelo (1961)

JesUs Torres (1965)

++ Premios Nacionales de Misica en la
categoria de Composicion, del Ministerio de
Educacion, Culturay Deporte de Espana

26

Cronologia de obras
Cronologie operelor
XpoHonorva Ha NpovizBeeHnATa

Juan Crisostomo Arriaga (1806-1826)
Cuarteto de cuerda n.® 1 (ca.1823)
Cuarteto de cuerda n.° 2 (ca.1823)
Cuarteto de cuerda n.° 3 (ca.1823)

Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Cuarteto de cuerda n.° 14 en do sostenido
menor, op. 131 (1826)

José Maria Usandizaga (1887-1915)
Cuarteto en sol mayor sobre temas
populares vascos, op. 31 (1905)

Eduard Toldra (1895-1962)
Cuarteto de cuerdas «Vistas al mar» (1928)

JesUs Guridi (1886-1961)
Cuarteto de cuerda n.° 2 en la menor (1949)

Roberto Gerhard (1896-1970)
Cuarteto de cuerda n.° 2 (1961-1962)

Jesus Torres (1965)
Quinteto con clarinete (2009)
Cuarteto de cuerda *++ (2013)

Ramadn Paus (1959)
Cuarteto de cuerda n.®7
«De ultramar» *++ (2014)

Mauricio Sotelo (1961)
Cuarteto de cuerda n.® 4
«Quasals vB-131» *+(2017)

*+ Estreno absoluto en LAuditori de Barcelona
el 3 de octubre de 2017. Encargo de L'Auditori
de Barcelona con el String Quartet Biennial
Amsterdam (SQBAJ, el CNDM, el Wigmore Hall de
Londres, la Unione Musicale Torino y el Wiener
Konzerthausgesellschaft

*++ Reestreno. Encargo del CNDM
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