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I
Johann Philipp KIRNBERGER (1721-1783)
Sonata en sol mayor, para flauta y continuo (Berlin, 1763)
l. Adagio
[I. Allegro
[11. Allegro

Johann Christoph Friedrich BACH (1723 -1795)
Sonata en re menor, para clave obligado con flauta (Riga, 1777)
[. Allegretto
[I. Recitativo
[1l. Allegro

Carl Philipp Emanuel BACH (1714-1788)
Sonata en la menor, Wtq. 132 (Potsdam, 1747 / Berlin, 1763)
[. Poco Adagio
[I. Allegro
[Il. Allegro

Sonata en re mayor, Wtq. 83 (Potsdam, 1745)
[. Allegro un poco
II. Largo
[Il. Presto

I
Wilhelm Friedemann BACH (1710-1784)
Sonata en fa mayor, Falck 57
[. Allegro
[I. Adagio
[11. Allegro

Johann Christian BACH (1735-1782)
Sonata en do mayor, op. 16, n° 3 (Londres, 1776
[. Allegro
[I. Allegretto

C.P.E.BACH

Sonata en sol mayor, Wtq. 134 (Hamburgo, 1786)
|. Andante
Il. Presto

Wilbert HAZELZET, traverso
Jacques OGG, clave

Duracion aproximada: |: 55 min. Pausa I1: 35 min.

Aus der Seele mufl man spielen und nicht wie ein abgerichteter Vogel.

(Debes tocar desde el alma y no como un pdjaro amaestrado)

Carl Philipp Emanuel Bach

Versuch iber die wahre Art das Clavier zu spielen

(Ensayo sobre el verdadero arte de tocar los instrumentos de tecla, Berlin, 1753)

“Er ist der Vater, wir sind die Bub'n” (EL [Bach] es el padre, nosotros
somos los chicos). Segun F. Rochlitz esta frase fue dicha por W. A. Mozart en
1785 a J. F. Doles, Cantor de Santo Tomas de Leipzig. Pero no era al venerable
Johann Sebastian a quien, supuestamente, se referia el genio de Salzburgo,
sino a uno de sus hijos: Carl Philipp Emanuel. No solo Mozart, también mu-
chos otros musicos centroeuropeos de finales del XVIII lo reconocen como
su progenitor musical, como su referencia mas clara e influyente, junto con
su hermano Johann Christian. A pesar de ello, hasta fechas no demasiado
lejanas la historiografia musical ha obviado esta genealogia, forzando una
linea sucesoria directa —tan artificial como incomprensible— desde Johann
Sebastian Bach y George Frideric Haendel hasta la generacidon de Haydn. El
redescubrimiento decimondnico del Cantor de Leipzig propicié que su som-
bra acabara eclipsando a sus sucesores naturales.

Carl Philipp, Johann Christian, Johann Christoph Friedrich o el her-
mano mayor Wilhelm Friedemann, presentes en el concierto de hoy, son, al
igual que su colega Kirnberger, una parte sustancial de esa “generacion per-
dida” que, entre otras cosas, conformd una musica fuertemente imbricada en
el devenir intelectual de una época configurada por la Ilustracion. Basadas
en una concepcion antropocéntrica, muchas de sus obras —y de modo muy
particular las de cdmara, destinadas a ambientes relativamente intimos— se
convierten en una representacion de los sentimientos propios, adquiriendo
una fuerte dosis de temporalidad y realismo. “Puesto que un musico no pue-
de conmover a los demas, salvo que él mismo esté conmovido, necesaria-
mente ha de sentir todos los afectos que espera despertar en sus oyentes”,
advierte Carl Philipp Emanuel Bach en su fundamental tratado de 1753.

La persecucion de este objetivo no afecta solo a la ejecucidn; hay, sin
duda, un estilo interpretativo “sensitivo”, pero la intencién afecta también a
la composicidn misma. Las partituras se pueblan de ideas breves y contras-
tantes que responden con inmediata intensidad a una frecuente variacion de
atmosferas. Las melodias se liberan y flexibilizan, y pequefios eventos sin-
tacticos, tanto armonicos como melddicos, son aprovechados para expresar
emociones subjetivas, frecuentemente caprichosas y cambiantes. Las formas
globales se aproximan a una estructura narrativa, al igual que lo hacen sus
propios elementos constitutivos, lo que cristaliza en la Sonata como patrény
como elemento generador por antonomasia.

El "sensibilismo” (Empfindsamkeit), la capacidad para la “sensibili-
dad”, en el sentido que dieron a la palabra el poeta Klopstock, amigo de Carl
Philipp, o la conocida novelista Jane Austen, impregna toda esta produccion
de pequeno formato, como se percibira con claridad en el concierto de hoy. En
cierto modo esta musica podria contemplarse como la reaccion a la objetiva-
cion y las atmdsferas escasamente humanas —bien por lo heroico, bien por
lo contemplativo— de parte de la musica anterior. Para la nueva burguesia
ilustrada de la segunda mitad del XVIII lo intimo adquiere un nuevo valor: el
bienestar colectivo depende, también, de la felicidad individual.

BERNARDO GARCIA-BERNALT



