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WIENER KLAVIERTRIO
obras de G. Kurtág, R. Fuchs, J. Torres, J. M. Staud, M. Sotelo, M. M. Gredler y H. W. Henze

MiéRColES | 12/02/14 | 19:30h 
CUARTETO ARDITTI  
JOSÉ LUIS ESTELLÉS, clarinete 

obras de l. de Pablo y G. ligeti

ENTRADAS
Público general: 5e – 12e / Jóvenes Último Minuto (< 26 años): 2e – 4,8e
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SILVIA PÉREZ CRUZ, voz
MIgUEL ÁngEL COrdErO, contrabajo
ELEna rEy y CarLOS MOnTfOrT, violines
anna aLdOMÁ, viola
JOan anTOnI PICh, violonchelo
Entre cuerdas

JuEVES | 10/04/14 | 19:30h

TALLER ATLÁNTICO CONTEMPORÁNEO
dIEgO garCÍa rOdrÍgUEZ, director
CarMEn gUrrIarÁn, soprano
ÁLEx SaLgUEIrO, fagot
Pop Re–visited

obras inspiradas en Siniestro Total, Elvis Presley y Bob dylan,   
de J. lópez de Guereña, M. daugherty y J. Corigliano

ENTRADAS
Público general: 8e – 15e / Jóvenes Último Minuto (< 26 años): 3,2e – 6e
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ConTRASTES, EVoCACionES y 
un MAGiSTRAl Guiño A lA ETERnidAd

 Siempre hubo intérpretes que incentivaron la creación de obras, 
algunas de las cuales han alcanzado hoy en día el estatus de maestras. la 
historia de la música está plagada de ejemplos. uno de estos lo hallamos 
en el caso de Bartók y Joseph Szigeti. éste le pidió que compusiera un trío 
que implicara al clarinetista Benny Goodman. Fruto de la colaboración 
fueron dos piezas con un colorido folclórico y de estructura similar a las 
Rapsodias para violín y piano que Bartók ya había dedicado al virtuoso 
del violín en años anteriores. El díptico, formado por los verbunkos (un 
baile húngaro cuyo origen se remonta al siglo XViii) y sebes (otro baile 
también rápido, aunque cercano al rondó) se llegó a estrenar en 1938. 
Pero insatisfecho, Bartók añadió posteriormente un interludio denomi-
nado Pihenö (calma o relajación). Con un material temático inspirado en 
la música popular, aunque elaborado de manera personal, los Contrastes 
se encuentran justo en el centro entre las obras bartókianas netamente 
folclóricas y las tardías, es decir, las maduras. 

Asimismo, en el Cuarteto de Agrippa cabría hablar hasta cier-
to punto de un material “prestado”. Estrenada por el Grupo liM en el 
43º Festival internacional de Santander, la obra representa un homenaje 
a Petrassi en su 90 aniversario (1994). En aquel momento, Jesús Villa 
Rojo escribió: “En él [en el cuarteto de García Abril], las evocaciones y 
los recuerdos se convierten en protagonistas para guiar todo el material 
utilizado”. la obra, espiritualmente próxima al maestro italiano del No-
vecento¸ posee un tejido sonoro bien cohesionado desde el punto de vista 
arquitectónico. y de arquitectura habla precisamente el título, refiriéndo-
se al panteón edificado en tiempos del famoso general romano. dedicado 
a su hijo Antón (el arquitecto), la alternancia entre secciones marcada-
mente rítmicas y líricas viene a ser una de sus constantes. Sirva de ejem-
plo el fragmento del A tempo (c.161) hasta el pianissimo (c.187), donde 
vuelve a sonar el tema inicial, si bien un tono por debajo del original. 
 ¿Qué puede decirse del Cuarteto para el fin del tiempo que no se 
haya dicho ya? Messiaen lo compuso durante el invierno de 1940/41 en el 
campo de concentración de Görlitz (Silesia). Más de 5.000 presos asistieron 
al estreno, llevado a cabo también por presos, entre ellos el propio Mes-
siaen. los siete primeros movimientos simbolizan los días en que dios creó 
la Tierra. El octavo alude a la eternidad. El título del cuarteto se debe a 
un pasaje del Apocalipsis de San Juan (Ap. 10:1–7) y muestra la profunda 
religiosidad del compositor galo, sin la cual no habría sido posible escribir 
semejante maravilla en condiciones tan deplorables. Pero mientras que 
los comentarios siempre son los mismos, cada vez que suena es como si 
fuera por primera vez, como si el tiempo ya no le afectara y dejara de exis-
tir. la intemporalidad de esta insigne composición del siglo XX coincide 
con la eternidad a la que hace referencia la propia música en Louange 
à l'Immortalité de Jésus, el mencionado octavo y último movimiento, el 
más místico de todos.

I
antón garCÍa abrIL (1933)

Cuarteto de Agrippa, para clarinete, violín, violonchelo y piano (1994)

béla barTók (1881-1945)
Contrastes, Sz. 111, BB. 116, para clarinete, violín y piano (1938)

 i.  Verbunkos (danza de reclutamiento)
 ii.  Pihenö (Relajación)
 iii.  Sebes (danza rápida)

II
Olivier MESSIaEn (1908–1992)

 Quatuor pour la fin du Temps (Cuarteto para el fin del tiempo),  
para clarinete, violín, violonchelo y piano (1940/41)

 i.  liturgie de cristal (liturgia de cristal)
 ii.  Vocalise, pour l'Ange qui annonce la fin du Temps  

(Vocalise para el ángel que anuncia el fin del tiempo)
 iii.  Abîme des oiseaux (Abismo de los pájaros)
 iV. intermède (intermedio)
 V.  louange à l'éternité de Jésus (Alabanza a la eternidad de Jesús)
 Vi.  danse de la fureur, pour les sept trompettes  

(danza del furor, para las siete trompetas)
 Vii.  Fouillis d'arcs-en-ciel, pour l'Ange qui annonce la fin du Temps  

(Confusión de arcos iris, para el ángel que anuncia el fin del tiempo)
 Viii.  louange à l'immortalité de Jésus  

(Alabanza a la inmortalidad de Jesús)

SOLISTaS dEL EnSEMbLE InTErCOnTEMPOraIn
alain daMIEnS, clarinete
hidéki naganO, piano
hae–Sun kang, violín
Pierre STraUCh, violonchelo

duración aproximada: i: 30 min.          Pausa          ii: 50 min.


