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MUSICAS DEGENERADAS IV

Eduardo PEREZ MASEDA (1953): Dunkle Zeit (Tiempos oscuros)*+

Ernst KRENEK (1900-1991): Symphonische Musik op.11 para nueve
instrumentos solistas, en dos movimientos (1922)

Roberto GERHARD (1896-1970): Libra (1968)

Paul HINDEMITH (1895-1963): Kammermusik n° 1, op.24 n° 1 (1922)
|. Sehr schnell und wild
[l. MafRig schnell Halbe
[1l. Quartett: Sehr langsam und mit Ausdruck
IV. Finale: Lebhaft

*+ Estreno absoluto. Encargo del CNDM

GRUPO ENIGMA

Fernando Gomez, flauta
José Javier Belda, oboe
Emilio Ferrando, clarinete
Julio Pallas, fagot

Amadeo Catala, trompa
Francisco José Sanz, trompeta
Rubén Pascual, trombdn
César Peris, percusion
Juan Carlos Segura, piano
Xabier Iridoy, acordedn
José Baselga, guitarra
Victor Parra, violin |

Chus Castro, violin Il

Carlos A. Seco, viola

Zsolt G.Tottzer, violonchelo
Esteve Colomes, contrabajo

Juan José OLIVES, director

Duracion aproximada: I: 40 min. Pausa

Tiempos oscuros

Dunkle Zeit (Tiempos oscuros). Asi es como Eduardo Pérez Maseda ha titulado su
encargo del CNDM para este concierto bajo el lema de “MUsicas degeneradas”.
Sobre su obra, nos dice el propio autor que “he pretendido jugar con la conciliacién
entre una determinada época y mi propio lenguaje; algo que se muestra en algunos
momentos, no s6lo en una utilizacion muy atomizada de pequenas citas de
compositores ‘degenerados’ (un pequeiio homenaje a Berg y a Webern), sino en el
uso de procedimientos muy caracteristicos de manipulacion serial, vistos ya con el
légico distanciamiento, que son entrevistos musicalmente como un guifo de
complicidad con el pasado, pero que no determinan en absoluto el propio universo
sonoro en el que se desarrolla la obra; una obra en la que no existe ruptura o
division entre partes o movimientos, sino una forma fluida que se desarrolla en
permanente continuidad.”

La Symphonische Musik de Ernst Krenek si consta, en cambio, de dos movimientos,
compuestos en estilo neobarroco como reaccion al lenguaje romantico-tardio de su
maestro Franz Schreker. Las oscilaciones entre la ritmica stravinskiana y las
avanzadas armonias determinan el decurso musical de esta pieza para nueve
instrumentos solistas de media hora de duracion. Ya afincado en Berlin, en la
inquietante capital alemana de principios de los anos veinte, con su opus 11y otras
piezas contemporaneas, Krenek inaugura su periodo de enfant terrible, desafiando a
la tradicion con actitud provocadora. Mas tarde se interesaria por el jazz (Johnny
spielt auf], el dodecafonismo e incluso, tras la Segunda Guerra Mundial y el exilio en
EEUU a partir de 1938, el serialismo, la musica electrénica y la aleatoriedad.

Plenamente instalada en la atonalidad y de estructuras seriales se halla Libra
de Roberto Gerhard. De ello dan fe los virtuosos incisos instrumentales que, a
modo de destellos, irrumpen por doquier; una especie de ensayo timbrico de
registros extremos. Sin embargo, dentro de este maremagnum surgen, como por
arte de magia, momentos de aquel lirismo que siempre ha caracterizado al
compositor catalan que debido al franquismoviviéy murid en el exilio, concretamente
en Inglaterra. También el ritmo vertiginoso e irregular en Libra, sitla a esta pieza
entre las mas osadas de su repertorio no demasiado amplio, pero si, al igual que
en Webern, selecto y trascendental.

Aunque de actitud mucho mas moderada, en las mUsicas de cdmara compuestas
entre 1922y 1927, Hindemith destapa su cara oculta de inconformista y se pone al
frente de la vanguardia musical de aquellos anos, gracias sobre todo a las piezas
interpretadas en el Festival de Donaueschingen, alin hoy en dia punto de encuentro
para la musica mas avanzada. Alli estrena 31 de julio de 1922 su Kammermusik n° 1,
op.24 n° 1 bajo la direccion de Hermann Scherchen. Al igual que en las obras
precedentes, dentro del conjunto instrumental destacan las siempre breves
intervenciones solistas, aunque precisamente en Hindemith aun supeditadas a
contrapuntos corales de sonoridad bastante homogénea, tal como se puede
apreciar a lo largo del primero de los tres movimientos.



