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CUARTETO BRODSKY




MUSICAS DEGENERADAS II

Erwin SCHULHOFF (1894-1942)
Cuarteto de cuerda n® 1 (1924-25)
|. Presto con fuoco
II. Allegretto con moto e con malinconia grotesca
[1l. Allegro giocoso alla slovacca
IV. Andante molto sostenuto

Erich Wolfgang KORNGOLD (1897-1957)
Cuarteto de cuerda n® 2 en mi bemol mayor, op. 26 (1934)
|. Allegro
II. Intermezzo. Allegretto con moto
[ll. Larghetto. Lento
IV. Waltz. Tempo di Valse

Il
Alexander von ZEMLINSKY (1871-1942)
Cuarteto de cuerda n®4, op. 25 (1936)
|. Praludium. Poco Adagio
II. Burleske. Vicace
[ll. Adagietto. Adagio
IV. Intermezzo. Allegretto
V. Thema mit Variationen. Barcarole
VI. Finale: Doppelfuge. Allegro molto, energico
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Daniel Rowland, violin

lan Belton, violin

Paul Cassidy, viola
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Duracion aproximada:  I: 45min. Pausa [I: 25 min.

Musicas degeneradas y eclecticismo musical

“La peyorativa expresion ‘ecléctico’ pertenece al mismo circulo de representa-
cion que ‘manera’. Si en su nombre se reprocha a los artistas que habrian
desarrollado un rasgo aislado y se habrian atenido a él rigidamente, sobreva-
lorandolo a costa del todo vivo, se censura como ecléctico a aquel que asume
en si'y combina sin un tono propio todos los elementos posibles, los del estilo
sobre todo” (T. W. Adorno: Quasi una fantasia). ; Puede aplicarse esto a los com-
positores presentados hoy bajo el epigrafe de “Musicas degeneradas”, todos
ellos de origen judio (sefardi en el caso de Zemlinsky] y victimas de la barbarie
nazi? Hasta cierto punto si, pero sin confundir el eclecticismo malo con la
necesidad de reaccionar, también artisticamente, ante profundos cambios
socio-politicos.

En la década de los afos treinta, Erwin Schulhoff (1894-1942) dejé de com-
poner piezas basadas en ritmos de jazz, atraido por la estética del Realismo
socialista. Su consciencia politica habia despertado y ello le indujo a escribir
canciones revolucionarias. Pero incluso antes del giro su compromiso con la
musica era total. El Cuarteto para cuerdas n° 1 oscila entre extremos: al salva-
je Presto le sigue un mortecino Allegretto, y el temperamental Allegro giocoso
alla slovacca da paso a un misterioso Finale, timbricamente avanzado para su
época. Algo que dificilmente se podria afirmar del Cuarteto para cuerdas n° 2,
op. 26 de Erich Wolfgang Korngold (1897-1957), compuesto en su casa de
campo en Gmunden, situada a orillas del lago Traunsee (Austria). Alli, poco
antes de emigrar a los EEUU invitado por el productor y director de cine Max
Reinhardt, concluye su obra diaténica que en el Ultimo movimiento rinde tribu-
to al vals vienés. El nino prodigio que a los once anos de edad compone un
ballet y a los trece virtuosas sonatas para piano, hallé en Hollywood su segun-
da patria. La industria del cine le lanzd a la fama y se lo supo certificar con dos
Oscars. No obstante, su intento de regresar a la musica absoluta en 1947 fra-
cas6 debido a las malas criticas. Podria decirse que la prensa lo enterro vivo,
sobre todo la americana.

Alexander von Zemlinsky (1871-1942) en cambio, maestro de Korngold y
uno mas entre tantos que emigraron a los EEUU, compuso su Cuarteto para
cuerdas n®4 no para despedirse de su tierra natal, sino de un amigo, concre-
tamente de Alban Berg. En su Tombeau, Zemlinsky alude a la Suite lirica del
primero, a su vez dedicada a él. Ni en Viena, ni tras cruzar el charco en 1938,
le fue posible encontrar musicos dispuestos a tocar su cuarteto, estrenado
finalmente en 1967, veinticinco anos después de su muerte. Sobre el eclec-
ticismo de Zemlinsky nos informa nuevamente Adorno en el libro antes
citado: “Su eclecticismo es genial por la elevacién de la receptividad hasta
una capacidad de reaccidon verdaderamente sismografica frente a todos los
estimulos por los que él se deja invadir... La ductilidad, la sagacidad, la ner-
viosidad, la fantasia para mezclar lo heterogéneo producen algo absoluta-
mente inconfundible.”



