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MUSICAS DEGENERADAS lIl

Felix MENDELSSOHN (1809-1847): Sonata para violin y piano en fa mayor (1838)
Allegro vivace
Adagio
Assai vivace

Erwin SCHULHOFF (1894-1942): Sonata para violin y piano n° 2, WV 91 (1927)
Allegro impetuoso
Andante
Burlesca: allegretto
Allegro risoluto

Igor STRAVINSKI (1882-1971): Chanson Russe, de la 6pera Mavra (1922)

Olivier MESSIAEN (1908-1992): Louange & limmortalité de Jésus, del Cuarteto
para el fin de los tiempos (1941)

Maurice RAVEL (1875-1937): Kaddish (1914)
Robert DAUBER (1922-1945): Serenade, para violin y piano (1942)

Hans EISLER (1898-1962): An den kleinen Radioapparat (1942-43), de Hollywood
Liederbuch, n° 3 (arr. Paul Bateman)

Kurt WEILL (1900-1950): Speak Low, de One Touch of Venus (1943, arr. Paul Bateman)

George GERSHWIN (1898-1937): Tres canciones, en arreglos para violin y piano
It ain't necessarily so (Porgy and Bess, 1935. Arr. Jascha Heifetz)
Summertime (Porgy and Bess, 1935. Arr. Knauer/Hope)

I got rhythm (Girl Crazy, 1930. Arr. Knauer/Hope]
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Musicas que nadie pudo exterminar

Tras la Primera Guerra Mundial surgié en Alemania una ideologia contraria al
idealismo romantico que invadié todos los campos artisticos: el Nuevo Objeti-
vismo. Con obras mas breves y enlaces armdnicos mas sencillos abrié sus
puertas a la mUsica popular, al cabaret, a los ritmos de jazz y a otras musicas
que hoy en dia recibirian el nombre de “étnicas” o “del mundo”. Estas captaron
el interés de aquellos compositores que buscaban la proximidad del ciudadano
y no la sublimacion de un arte elitista, lo cual supuso una seria amenaza para
la gran tradiciéon musical alemana. Los nazis no tardaron en reaccionar y se
inventaron la “musica degenerada” (Entartete Musik) que, segln ellos, conta-
minaba el alma alemana. Y contaminada por las nuevas tendencias se antoja
la Sonata n°® 2 de Erwin Schulhoff, precedida en este concierto por la Sonata de
Mendelssohn. El contraste entre ambas nos habla perfectamente de la crasa
diferencia entre el Zeitgeist (espiritu del tiempo) romantico y el nuevo lenguaje
que, en Schulhoff, contiene elementos del expresionismo aleman y folclore
eslavo. Otro importante aspecto ajeno al espiritu romantico-germano y desde
luego nazi lo hallamos en la ironia, presente en la Chanson Russe. El breve
pastiche pertenece en su origen a la 6pera bufa Mavra, donde aparece a modo
de aria inmediatamente después de la obertura. Sea dicho de paso que la
opera en si, una de las primeras composiciones neoclasicas de Stravinski,
constituye una satira del género romantico, de Romeo y Julieta por ejemplo, a
cuyo autor Stravinski dedica (no sin sarcasmo] la partitura.

Para distraer a los presos y ocultarles su verdadero destino, los nazis
solian organizar veladas musicales en los campos de concentracion. En enero
de 1942, los prisioneros de Gorlitz (Polonia) presenciaron el estreno de El cuar-
teto del fin de los tiempos de Messiaen. La obra no solo se estrend alli, sino que
Messiaen la compuso en los barracones y, ademas, toco el piano, al igual que
lo hiciera Robert Dauber en el campo de concentracion de Terezin. La Serena-
ta de éste, sin embargo, data de su periodo de confinamiento en el gueto de la
localidad checa, donde los nazis alojaron mayoritariamente a judios proceden-
tes de Bohemia y Moravia. En septiembre de 1942 la poblacion del gueto llegd
a contar 53.000 habitantes en un area de 115.000 m?. Y precisamente en esa
fecha Dauber pudo haber concluido su encantadora Serenata salpicada de
giros de la musica ligera que su padre interpretaba con la orquesta de baile
“Dol” Dauber.

De un cuarto compositor proscrito por el Tercer Reich, el dio Hope &
Knauer interpreta hoy la tercera cancion de su Cancionero de Hollywood. En su
compendio basado casi exclusivamente en textos de Brecht, Eisler expresa su
horror por los acontecimientos en Europa, su desprecio por los oportunistas de
la guerra y su preocupacion por la pérdida de identidad de la cultura alemana,
ahora en manos de unos asesinos. Mientras Eisler luchaba por dicha identidad,
Kurt Weill se acercé al jazz. Su cancion Speak low del musical One Touch of
Venus se convirtid en un auténtico clasico del género. Un género que tampoco
dejd indiferente a Ravel, aunque nada de esto pueda percibirse aun en Kaddish,
ni a Gershwin, cuyas tres canciones son una buena muestra de su habil com-
binacion entre las formas clasicas y swing.



