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el GeniO uniVerSAl y lA VOz Del mArGinADO

nacido en Varsovia en 1919, a los diez años de edad mieczysław 
Weinberg ya tocaba el piano en el teatro que dirigía su padre. A los die-
ciocho escribió un cuarteto para cuerdas muy avanzado; a los diecinue-
ve tuvo que alistarse en el ejército. A pie, huyó hacia el este, ignorando 
que no volvería a ver a su familia nunca más, víctima del exterminio nazi. 
Weinberg estudió música en minsk y tashkent (uzbekistán) hasta que 
Shostakóvich se lo trajo a moscú. la amistad con éste hizo que el mundo 
creyera durante décadas que se trataba de un epígono. ¡nada más le-
jos de la realidad! reconocido hoy en día como uno de los compositores 
rusos más significativos del siglo XX, su estilo oscila entre un lenguaje 
de libre tonalidad muy personal, aunque inspirado en Shostakóvich, y la 
música tradicional de tintes judíos, polacos y moldavos.

Con diecisiete cuartetos para cuerdas en su haber, más de veinte 
sinfonías, numerosas sonatas, óperas y bandas sonoras, Weinberg deja tras 
sí un legado que aún queda por descubrir en parte, pese a los esfuerzos que 
se están realizando para enmendar el error. la brillante Sonata nº 5 para 
violín y piano de 1953 está dedicada a su amigo y mentor. Con su abigarrado 
abanico expresivo, dinámicamente delicada en su movimiento central, cul-
mina en un Finale que contiene una fuga diabólica. Se trata, sin duda, de una 
de las sonatas destacadas de las casi treinta escritas por Weinberg, ade-
más de una obra clave dentro de su catálogo general. Pero también su So-
nata para violín solo, op. 126, compuesta veinticinco años más tarde, alberga 
momentos de máxima inspiración. Amplia, compleja y enérgica, indica que 
Weinberg no siempre siguió los pasos de Shostakóvich, y que su marginada 
voz es mucho más individual de lo que parecía en un principio.

Al igual que en mozart, las sonatas a dos aún se denominan origi-
nalmente en Beethoven “para piano y violín”, y no al revés. no obstante, ya 
en la primera (op. 12, nº 1) de un total de diez sonatas escritas para estos 
dos instrumentos, el genio de Bonn deposita en el violín una gran carga 
expresiva, alcanzando un dramatismo en los desarrollos de los movimien-
tos rápidos y una solemnidad en los lentos jamás vistas con anterioridad. 
la Sonata op. 30, nº 3 de 1802 está dedicada al zar Alejandro i de rusia, lo 
mismo que la nº 1 y nº 2, con las que forma un ciclo. la nº 3 consta de tres 
movimientos: un Allegro en la luminosa tonalidad de la mayor que asom-
bra por su densidad, un Adagio con estructura de lied tripartito construido 
sobre un motivo rítmico característico de puntillos y un Allegretto que, en 
realidad, representan variaciones sobre un tema cantabile. 

entre la Sonata op. 30, nº 3 y el op. 96, también en sol mayor, no solo 
ha transcurrido una década, es decir, mucho tiempo para Beethoven, sino 
que la voz del compositor se ha vuelto más íntima y poética, cerrando así lo 
que se conoce como su fase intermedia. nunca antes un pasaje moderato 
había inhibido la marcha de un Allegro. el violín y el piano dialogan aquí con 
delicadeza, antes de dar paso al introvertido Adagio que recuerda a Schubert. 
ni un solo forte puede hallarse en este movimiento, que da paso a un Scher-
zo que sí está plagado de acentos sforzato. y una vez más todo desemboca 
en variaciones, esta vez sobre un tema desenfadado, aunque sometido a ca-
prichosas y libres elaboraciones, antes de que un pequeño fugato en modo 
menor ponga fin a esta sonata que anuncia el estilo tardío de Beethoven. 

I

Ludwig vAN BEETHOvEN (1770–1827)
Sonata para violín y piano en sol mayor, op. 30, nº 3 (1802)

 i. Allegro assai
 ii. tempo di minuetto, ma molto moderato e grazioso
 iii. Allegro vivace

Mieczysław WEINBERG (1919–1996)
Sonata para violín solo nº 3, op. 126 (1979)

II

M. WEINBERG 
Sonata nº 5 para violín y piano, op. 53 (1953)

 i. Andante con moto
 ii. Allegro molto
 iii. Allegro moderato
 iV. Allegro – Andante

L. vAN BEETHOvEN (1770–1827)
Sonata para violín y piano en sol mayor, op. 96 (1812, rev. 1815)

 i. Allegro moderato
 ii. Adagio espressivo
 iii.  Scherzo. Allegro – trio
 iV. Poco Allegretto

Gidon KREMER, violín
Martha ARGERICH, piano

Duración aproximada: i: 45 min.          Pausa          ii: 55 min.


