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Presentacién del concierto a cargo de Alvaro Guibert, Director de Relaciones

Externas y Asesoramiento de la Escuela de MUsica Reina Sofia.

Jorg WIDMANN (1973)

Octeto, para clarinete, fagot, trompa, cuarteto de cuerda y contrabajo (2004
[. Intrada

[I. Menuetto
[Il. Lied ohne Worte
IV. Intermezzo

V. Finale

Gyorgy LIGETI (1923-2006)

Concierto de cdmara para 13 instrumentistas (1969/70)
|. Corrente

[l.  Calmo sostenuto
[ll. Movimento preciso e mecanico

IV. Presto

Magnus LINDBERG (1958)
Arena ll, para 16 instrumentos (1995)

VIOLINES

Olga Artyugina
Rolanda Ginkute
Kamran Omarli
Oscar Aguilar
Anna Tanaka
Paolo Tagliamento
Pablo Diaz

Luis Suérez

VIOLAS

Cristina Cordero
Karine Vardanian
Bella Chich
Xiaoti Guo

VIOLONCHELOS
Paula Lavarias
Marcos Medel
Alejandro Viana

SINFONIETTA DE LA ESCUELA DE MUSICA REINA SOFIA

Baldur Bronimann piRECTOR

CONTRABAJOS

Sofia Bianchi
Javier Serrano

FLAUTA

Lope Morales
Gala Kossakowski
Vinicius Lira

0BOE

Carlos Andrés

Juan Bautista
Gonzalez

CLARINETES

Ferran Arbona
Irene Martinez

* Artistas invitados de la Brass Academy Alicante
** Artistas invitados del In Sound Percussion

FAGOTES

Jesus Viedma
Miguel Garcia
Alexandre Molina

TROMPAS

Carles Pérez
Norberto Lopez

TROMPETA *

Adrian Beneyto

TROMBON *

Carlos Lozano

ARPA
Beatriz Millan

PIANO

Duncan Gifford
Izem Glrer

CLAVE Y ORGANO

Karla Martinez

CELESTA Y PIANO
Alberto Alvarez

PERCUSION **

Manuel Pérez
Ana Gasco

PRODUCCION

Juan A. Mendoza V.

Isabel Carabias
César Tovar
Pascual Sebastian

En coproduccidon con la Fundacion Museo Reina Sofia,

la Escuela de Musica Reina Sofia y en colaboracion con la

Fundacién Cisneros (Coleccién Patricia Phelps de Cisneros)

Duracién aproximada: 80 min. sin pausa

Mdsica de camara con tonos orquestales

Con el Octeto de Jorg Widmann que figura en este programa concluyen los
conciertos con o sin el intérprete y compositor muniqués, en los que se han
tocado precisamente ocho obras suyas, incluido el encargo del CNDM estrena-
do el pasado dia 24 de abril en el Auditorio Nacional. ;Qué se puede decir del
Octeto? Schubert, que compuso el suyo hace ahora casi dos siglos [y que Wid-
mann toma como referencia), se ampara en el Septeto de Beethoven. Salvando
las diferencias idiomaticas entre estas tres piezas, en todas ellas se percibe el
entusiasmo con el que fueron escritas: el sonido a veces sinfénico del septeto
y de ambos octetos, Widmann lo obtiene en el suyo con las dobles cuerdas que
permiten armonias de hasta doce notas, aunque en absoluto dodecafénicas. La
“ineludible tristeza” (ipse dixit) del movimiento central de su composicion alude
carinosamente al de Schubert, con el que también comparte la ternura. Un
trepidante final pone el broche de oro a esta exigente pieza, a la que hoy hacen
compainia el Concierto de cdamara para 13 instrumentistas de Ligeti y Arena Il de
Magnus Lindberg. La apostilla del primero “para 13 instrumentistas” (que no
instrumentos) subraya el hecho de que este concierto requiere trece solistas y
no uno, necesarios ademas para el tipo de texturas que Ligeti tuvo en mente
en los afos setenta. El “revolucionario silencioso” (asi lo llam¢ la prensa de
Hamburgo en aquella época, poco antes de que el compositor hingaro se
mudara a la ciudad hanseatica a fin de ocupar la catedra de composicion en la
Escuela Superior de Musica) “no necesitaba comportarse como un guru indio
o un payaso de la vanguardia musical para ganarse el respeto del mundo espe-
cializado” (semanario “Der Spiegel’). Su Concierto de cdmara le abrié nuevas
puertas a la percepcidn, y aun hoy en dia sorprende por su caracter silenciosa-
mente revolucionario.

Al tiempo en que Ligeti frené su impetu vanguardista a principios de los
ochenta, un joven compositor finlandés irrumpié en el panorama internacional
de la musica contemporanea con una serie de obras seriales, enérgicas y bri-
llantes. Sin embargo, hacia finales de dicha década, su voz enmudecid y cayé
en un silencio creativo de 2 anos, seguido de un periodo menos radical. Sobre
un arquetipo formal beethoveniano, Lindberg se deja guiar en Arena por para-
metros mas cercanos al mundo tonal que al serial. Lo que en los ochenta aun
habria sido impensable para él, cobra una importancia inusitada en los noven-
ta: la independencia de las voces, es mas, el pensamiento motivico-melddico
en si, tal como se encuentra en los compases introductorios de la obra. Otro
elemento a tener en cuenta son las armonias que, aunque densas, no son en
su mayoria disonantes. Y también cabria hablar del tono de la obra en general,
fruto de una instrumentacion ampulosa que remite al periodo posromantico de
principios del siglo XX. La version reducida para conjunto instrumental que
escucharemos hoy, Arena Il, es obra del propio compositor y posterior a la
orquestal, tal como puede deducirse de su titulo.



