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Jorg WIDMANN (1973)
Cuarteto de cuerda n® 1 (1997)

Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Del Cuarteto n® 15 en la menor, op. 132 (1823/25)
Il Molto adagio-Andante (Heiliger Dankgesang eines Genesenen an die
Gottheit, in der lydischen Tonart)

Gyorgy KURTAG (1926)
Officium breve in memoriam Andreae Szervanszky, op. 28 (1998/99)
I. Largo
Il. Pit andante
IIl. Sostenuto, quasi giusto
IV. " Grave, molto sostenuto
V. (Fantasie Uber die Harmonien des Webern-Kanons]. Presto
VI.  [Canon a 4). Molto agitato
VII.  Canon a 2 [frei nach op. 31/VI. Von Webern]. Sehr flieend
VIII. Lento
IX.  Largo
X.  [Webern: Canon a 4 (op. 31/VI)]. Sehr FlieBend
Xa. A Tempo (X Da Capo al fine)
XI. Sostenuto
XIl. Sostenuto, quasi giusto
XIll. Sostenuto, con slancio
XIV. Disperato, vivo
XV. Arioso interrotto (di Endre Szervanszky). Larghetto

1l
Franz Joseph HAYDN (1732-1809)
De Las siete dltimas palabras de Cristo, op. 51, Hob. 111:50/56 (1786)
Introduzione
Adagio
Sir Harrison BIRTWISTLE (1934)
De Pulse Shadows, para cuarteto de cuerda (1989/96)
IX. Frieze 2
VII. Fantasia 3
F.J. HAYDN (1732-1809)
De Las siete ultimas palabras de Cristo, op. 51, Hob. 111:50/56 (1786)
Sonata V
Thomas ADES (1971)
De Arcadiana, para cuarteto de cuerda (1994)
IV. Et... (tango mortale)
Sir H. BIRTWISTLE
De Pulse Shadows, para cuarteto de cuerda (1989/96)
|. Frieze 1
T. ADES
De Arcadiana, para cuarteto de cuerda (1994)
VI. O Albion
VII. Lethe
F.J. HAYDN
De Las siete ultimas palabras de Cristo, op. 51, Hob. 111:50/56 (1786)

Il Terremoto

CUARTETO KUSS
Jana Kuss vioLin Oliver Wille vioLin
William Coleman viora Mikayel Hakhnazaryan viotoncheLo

Duracion aproximada: |: 40 min.  Pausa  II: 40 min.

Fragmentariedad, disparidad y temporalidad

Los cinco cuartetos para cuerdas escritos por Widmann hasta la fecha siguen un
orden ciclico, aunque se pueden interpretar por separado. “Cada cuarteto”,
explica el clarinetista, compositor y ahora también director de orquesta muni-
qués, “tiene su propia forma arquetipica. Consciente de las dificultades que
entrana el hecho de adentrarse en este comprometido género con 25 anos de
edad, Widmann tematiza esta problematica al dejar que su primer cuarteto
arranque desde la nada. Este gesto, antes dramatico que musical, simboliza la
impotencia que el autor superard mediante unos fragiles arménicos que actuan
como “Klanginseln” [islotes sonoros). Los multiples intentos de conectar en
entre si elementos dispares y aislados fracasaran hasta poco antes de un final
que por primera vez permite que la musica fluya, si bien al mismo tiempo se
muestre histérica. La sintesis dialéctica entre los extremos, a saber, entre la
calmay la agitacion, Widmann la aborda en su segundo cuarteto.

El “Canto de accion de gracias ofrecido a la Divinidad por un convaleciente,
en modo lidio”, Beethoven se lo ofrecid a su médico, al doctor Braunhofer, a
quien en 1825 dedica un canon después de superar una grave enfermedad: “el
doctor le cierra las puertas a la muerte, escribir notas también me trae suerte”.
El tercer movimiento del opus 132 viene a ser un cumulo de secuencias corales
interrumpidas por pasajes enérgicos en los que Beethoven “siente nuevas fuer-
zas”, aunque, a la inversa que en Widmann, su movimiento acaba extinguiéndose
en un pianissimo. Y un pianissimo vuelve a protagonizar el inicio en Officium...,
obra que Kurtag dedica al compositor Andreae Szervanszky, cuya Serenata para
orquesta de cuerdas cita en su homenaje. De un modo parecido al de Webern
(también citado por Kurtag), éste es esencialmente un miniaturista, que no mini-
malista, por su lenguaje aforistico y por el afan de exprimir sus materiales al
maximo. Su Officium... consta de quince movimientos con una duracion similar a
la del Adagio-Andante beethoveniano comentado hace un momento.

Una nueva introduccién da paso al segundo tramo de esta velada, concreta-
mente la de Las siete ultimas palabras de Cristo, obra encargo a Haydn de un
canonigo de Cadiz. Este excurso al pasado que pronto alcanzd gran popularidad
y trascendio los limites de la liturgia, y a la que estaba destinado en un principio,
da paso a una pieza compuesta por varias piezas. Si bien Haydn meditaba sobre
las palabras de Cristo, es ahora Birtwistle quien lo hace sobre Paul Celan en
Pulse Shadows. En sus nueve movimientos escritos exclusivamente para cuarte-
to de cuerdas, el compositor britanico ve un friso arquitectonico susceptible de
ser interpretado en cualquier orden e incluso por separado, tal como sucede en
este programa. Lo mismo cabe decir del cuarteto Arcadiana de Thomas Adés con
sus multiples fuentes de inspiracion, entre ellas el lienzo Los pastores de Arcadia
del pintor francés Nicolds Poussin. Arcadia: aquella regién de la antigua Grecia
que con el tiempo se ha convertido en un pais imaginario donde reinan la paz y
la felicidad. Adés evoca las imagenes idilicas en una secuencia de frescos con
guinos a Mozart y Schubert, entre otros compositores consagrados.



