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Alfredo ARACIL (1954) y Alberto CORAZON (1942)

Siempre/Todavia *+ (2015)
Opera sin voces de Alfredo Aracil con textos e imagenes de Alberto Corazén

*+ Reestreno. Obra encargo de la Universidad de Navarra y del CNDM (2015)

JUAN CARLOS GARVAYO riaNO
Simon Escudero REALIZACION MULTIMEDIA

Coproduccién del Museo Universidad de Navarra [MUN) con el Centro Nacional
de Difusion Musical y META/CCION

Duracién aproximada: 70 min. sin pausa.

Sin emocion, las certezas son solo analogias

Un problema de aduanas retrasé en 2002 el montaje de una exposicion
retrospectiva en el Museo Nacional de Damasco dedicada al disefador, fotd-
grafo, escultor y pintor Alberto Corazdn. Corazén empleé los dias de espera
en conocer la capital de Siria, la ciudad del jazmin, hoy en dia asolada por la
guerra civil. También visitd Alepo, sus museos, y descubrié que algunas de
nuestras raices culturales mas importantes provienen de la zona compren-
dida entre el Eufrates y el Mar Mediterraneo. A lo largo de aquellos dias,
Corazén llend varios cuadernos de anotaciones y dibujos sin imaginar que
acabarian siendo el punto de partida de una 6pera sin voces.

Inspirado por dichos cuadernos, Alfredo Aracil planed una amplia parti-
tura para piano solo que poco a poco fue ensanchandose en ambicion y
recursos hasta convertirse en la obra actual, es decir, en un espectaculo de
unos setenta minutos de duracién con imagenes y un texto proyectados en
pantalla, un personaje visto desde su interior, un relato y la musica. El pro-
tagonista no es un actor de carne y hueso que interpreta su papel sobre el
escenario, sino nosotros mismos, los espectadores que, “conducidos hacia
él, entramos en él, y desde su interior asistimos a sus sensaciones, emocio-
nes y revelaciones; no escuchandolas, sino leyéndolas en una pantalla que
también recoge lo que ve, no lo que mira sino lo que percibe, lo que procesa
y, en su cabeza, ante nuestros ojos, se dibuja”. Estas palabras del compositor
son la sintesis de un largo proceso de gestacién que comenz6 incluso antes
de sacar el papel pautado del cajon, y en el que se definieron estructural-
mente las distintas escenas de la obra. La reaparicion de referencias ya
escuchadas, el hecho de equilibrar lo reconocible con lo nuevo en cada
momento, fue una de las guias al componer Siempre/Todavia. Cada escena
posee una identidad propia, al tiempo que se vincula con las demas median-
te elementos comunes. La idea de una dpera sin canto, en la que el texto
impactase directamente en el espectador, resultd ser apasionante, gracias
también al personaje andénimo que acaba por imaginar que el tiempo no
siempre es aquella corriente que arrastra todo consigo en una Unica direc-
cién, sino un lugar en el que conviven pasado, presente y futuro: “un tiempo
transitable (tiempo-memoria, o sea, cultura), un tiempo que une en lugar de
distanciar a hombres que viven o han vivido en épocas distintas”.

Visto del lado del intérprete, Juan Carlos Garvayo cita a Alberto Corazdn
en un texto titulado El pentagrama encendido: “sin emocidn, las certezas son
s6lo analogias”. Con ello describe su intima relacién con Siempre/Todavia,
basada en emociones que apenas se manifiestan como “un palpito, un ale-
teo, un temblor, una brisa que recorre radiante nuestro ser, celebrando el
hallazgo de una certeza interior”. Y prosigue afirmando que Corazdén encon-
tré atisbos de esas certezas en el apabullante legado de aquel museo de
Damasco. Su descubrimiento encendi6 una llama que Aracil recogid y avivo
con su musica.



