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Franz SCHUBERT (1797-1828)
Trio de cuerda en si bemol mayor, D. 471 (1816)
[. Allegro

Paul HINDEMITH (1895-1963)
Trio de cuerda n® 1, op. 34 (1924)
|. Toccata. Schnelle Halbe: Die Einleitung ein wenig breiter
Il. Langsam und mit groBer Ruhe (Achtel)
[1l. MaBig schnelle Viertel

IV. Fuge. Sehr lebhafte Halbe, sehr ruhige Achtel, Sehr lebhaft.

Durchweg sehr scharf akzentuiert

F. SCHUBERT
Trio de cuerda en si bemol mayor, D. 581 (1817)
[. Allegro moderato
[I. Andante
[Il. Menuetto: allegretto
IV. Rondo: allegretto

]
Ludwig van BEETHOVEN (1770-1827)
Trio de cuerda en sol mayor, op. 9, n° 1 (1797/98)
|. Adagio. Allegro con brio
[l. Adagio ma non tanto e cantabile
[ll. Scherzo: allegro
IV. Presto
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Duracion aproximada: |: 55 min.  Pausa  II: 30 min.

Un trio inacabado, otro romantico,
uno revolucionario y un cuarto ;objetivo?

Beethoven, Hindemith y Schubert tocaban la viola: el primero en una orquesta, el
segundo como virtuoso y el tercero en familia. Y para ésta, concretamente para
su padre y hermanos, Schubert compuso sus cuartetos para cuerdas tempranos,
al igual que ambos trios, es decir, el Trio D. 471 (no concluido) y el Trio D. 581.
Dejar piezas inacabadas no fue nada excepcional para el introvertido compositor
de 1,52 m. de estatura, llamado por los amigos Schwammerl (esponja) por su
aficion a la comida y a la bebida. En la mayoria de los casos le resultaba mas
comodo abandonar una pieza tras toparse con un problema que acabarla, y
resolver éste en un nuevo intento. De ahi el gran numero de bocetos hallados en
su legado, hojas sueltas que acreditan la velocidad con la que solia trabajar,
especialmente de noche. Para quienes deseamos que hubiera sido algo mas
disciplinado y menos impulsivo, el Trio D. 581, de cuatro movimientos, es un ver-
dadero obsequio. Escrito en 1817, ano en que también surgieron varias sonatas
para piano, una ultima para violin (la D. 574) y la Sinfonia n° 6, la mas extensa
hasta entonces, este segundo y Ultimo trio marca la diferencia entre el Schubert
clasico y el romantico junto a las demas piezas de 1817.

Un salto de 107 anos nos sitla en la segunda década del siglo XX, o sea, en
1924, ano clave para Hindemith, a partir del cual comienza a introducir aquellos
roces armonicos que caracterizarian casi toda su musica posterior. El Streichtrio
n® 1, su primer trio para cuerdas, viene a ser un excelente ejemplo de este giro
con el que se despide del mismo romanticismo que Schumann, Schubert y otros
habian iniciado ciento y pico afos antes, con la intenciéon de adentrarse en los
dominios de “La nueva objetividad”. Tras este término acufiado por el critico de
arte G. F. Hartlaub se esconde la voluntad de acabar radicalmente con la opulen-
cia romantica, vista desde la nueva perspectiva como algo demasiado sentimen-
tal. Por cierto, este primer trio para cuerdas forma parte de las obras que Hin-
demith compuso especificamente para el Cuarteto Amar que, con él a la viola,
llegd a convertirse en uno de los conjuntos de cdmara punteros de Europa.

La tradicién de los trios para violin, viola y violonchelo habia comenzado con
Mozart y Beethoven, y para el segundo ademas en tiempos de agitacion social. El
mundo estaba cambiando. La musica dejé de sonar en los salones de la aristo-
cracia para hacerlo en las incipientes salas de concierto. Nace la clase media
acomodada: la burguesia. Y también nace un tipo de musica afin a las emergen-
tes corrientes artisticas e intelectuales. El op. 9 beethoveniano se hace eco de
estas importantes alteraciones socioculturales y exige un oyente abierto y sin
prejuicios, dispuesto a aceptar un arte critico, independiente y audaz. No todos
lograron asimilar el cambio, alarmados por la pérdida de los viejos valores. Sin-
tomaticas en este sentido son las palabras del pianista y compositor Joseph
Gelinek, quien tras oir los tres trios del op. 9 dijo de Beethoven que era “un joven
malcarado que interpreta sus extranas composiciones provistas de dificultades
pianisticas sin precedentes y de efectos inauditos en la cuerda”.



