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JORDI sAVALL, viola da gamba

ANDReW LAWReNCe–KING, arpa
Les goûts réunis

obras de d. ortiz, T. Hume, S. de Murcia, a. Valente, M. de Sainte Colombe, J.S. bach, 
M. Marais, J.b. Lully y anónimos
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AL AyRe espAñOL
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Andrea MARCON, clave y dirección
Come nave in ria tempesta

obras de N. Porpora, L. Leo y G. Sarti
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CORO De CáMARA DeL pALAU De LA MúsICA CATALANA
Marc MINKOWSKI, director
Bejun MEhTA, orfeo. Chiara SKERATh, Eurídice. Ana QUINTANS, amor

Christoph Willibald Gluck: Orfeo ed Euridice
Ópera en tres actos con libreto de ranierodi Calzabigi (versión de Viena, 1762)
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EL GraN TEaTro dEL MUNdo

 Mediado el siglo XVii, Nápoles era, con su casi medio millón 
de habitantes, la ciudad más poblada de Europa. Capital del virreinato 
español en italia, la urbe había desarrollado una genuina vida social en 
la que las fronteras entre el caos y el orden nunca estuvieron demasiado 
bien definidas, pues, pese a la rígida codificación de los ritos que regían la 
corte virreinal, las relaciones entre la aristocracia y el pueblo resultaban 
mucho menos formales que en otras regiones de la propia italia. aunque 
la presencia del Catolicismo era abrumadora (para 1650 se calculan 
unas 500 capillas en la ciudad), las innumerables fiestas religiosas 
se convertían en motivos siempre oportunos para que las distintas 
corporaciones y asociaciones mostraran el esplendor de sus mejores 
galas, lo que facilitaba la mezcla en calles y templos de individuos de toda 
clase y condición, y conducía, en numerosas ocasiones, a la transgresión.
 En una época dominada por la política religiosa contrarreformista, 
la música jugaba un papel didáctico esencial en las celebraciones sacras, 
y eso se apreciaba muy especialmente durante la Semana Santa, que 
empezaba en realidad el Viernes de Pascua y se extendía hasta el domingo 
de resurrección. La Capilla real, que agrupaba a los mejores músicos de 
la ciudad, seguía rigurosamente al virrey en los itinerarios previstos según 
la etiqueta de la corte, que incluía por supuesto la celebración de los oficios 
de Tinieblas en los días del triduo sacro. Pero la música no se reducía a 
esta presencia oficial en torno a la casa reinante, sino que llenaba toda 
la ciudad. además del palacio real, multitud de parroquias celebraban 
sus propios oficios, compitiendo entre ellas por contar con los mejores 
compositores y cantantes, y las hermandades organizaban multitudinarias 
procesiones en las que el sonido jugaba también un papel esencial.
 Este programa que presenta antonio Florio al frente de su 
conjunto i Turchini se fija especialmente en los oficios de Tinieblas 
vinculados a la corte virreinal. Se ofrecen en concreto Lamentaciones de 
Cristofaro Caresana, un músico nacido en Venecia que llegó a Nápoles 
a los 18 años de edad, y de Gaetano Veneziano, alumno predilecto de 
Francesco Provenzale, el gran maestro de la música napolitana del siglo 
XVii. Veneziano y Caresana se disputaron la sucesión de alessandro 
Scarlatti como maestro de capilla de la corte en 1684, saliendo triunfador 
el primero de ellos. Su Lamentación, en varias secciones, tiene un 
carácter más exuberante que las dos que se ofrecen de Caresana, en 
un solo número y de una austeridad más recia y severa. La combinación 
entre el carácter penitencial de los textos y el virtuosismo de la música 
era precisamente uno de los grandes atractivos del ritual de las Tinieblas, 
y aquí queda bien reflejado en la mezcla del stile antico con la cantabilidad 
de la melodía, la concertación y los pasajes de virtuosismo vocal. Se 
incluye también el motete Jube Domine benedicere, una fórmula de 
bendición de extraordinaria solemnidad. Y para completar el cuadro se 
añaden dos sonatas, un género que ha dejado mucha menos huella en 
la Nápoles de los años finales del virreinato español, pero contribuye a 
trazar ese dibujo de la ciudad partenopea como gran teatro del mundo.

I
Cristofaro CARESANA (1640–1709)

Letione seconda para soprano con violines (Nápoles, 1685)

Pietro MARChITELLI (1643–1729)
Sonata para dos violines y continuo en sol menor (Nápoles, ca. 1690)

 i. allegro
 ii. Canzone
 iii. adagio
 iV. allegro

Gaetano VENEZIANO (1656–1716)
Jube Domine benedicere, motete para soprano y cuerdas (Nápoles, 1695)

II
C. CARESANA

Letione terza para soprano con violines (Nápoles, 1686)

G. VENEZIANO
Sonata a tres en sol mayor (Nápoles, ca. 1690)

 i. allegro
 ii. [andante]
 iii. allegro

Letione prima para soprano y cuerdas (Nápoles, ca. 1695)

I TURChINI
alessandro Ciccolini, primer violín
Marco Piantoni, segundo violín
rosario di Meglio, viola
rebeca Ferri, violonchelo
Giorgio Sanvito, contrabajo
Ugo di Giovanni, tiorba
Patrizia Varone, órgano

Antonio FLORIO, director
Valentina Varriale, soprano

duración aproximada: i: 35 min.          Pausa          ii: 35 min.


