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Heinrich Ignaz Franz von BIBER (1644-1704)
Sonata LAnnunciazione” en re menor, C 90, de Sonatas del Rosario (ca.1674)

Carlo Lazzaroni, vioLiN soLO

Sebastian DURON (1660-1716)
Atiendan, escuchen, cantada al Santisimo para soprano, dos violines
y continuo en fa mayor

H.l. von BIBER
Sonata L Agonia nel giardino”en do menor, C 95, de Sonatas del Rosario (ca.1674)

Ana Liz Ojeda Hernandez, vioLiN soLo

José de TORRES (ca. 1670-1738)
Ego vir videns, lamentacién a solo del Jueves Santo (1704)
Lamentacion sola, tercera del Jueves Santo

H.l. von BIBER
Sonata ‘La Crocefissione’, en sol menor, C 99, de Sonatas del Rosario (ca.1674)

Ana Liz Ojeda Hernandez, vioLiN soLO

S. DURON
Ay, que me abraso de amor en llama, cantada para soprano y violines

H.l. von BIBER
Sonata ‘LAsunzione’, en re mayor, C 103, de Sonatas del Rosario (ca.1674)

Carlo Lazzaroni, vioLiN soLO

Yetzabel Arias, soPRANO
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Carlo Lazzaroni, vioLiN

Ana Liz Ojeda Hernandez, vioLiN
Franco Pavan, TiorBA

Caterina Dell’ Agnello, vioLoNCHELO

Fabio BONIZZONI, cLAVE, ORGANO Y DIRECCION

Duracion aproximada: una hora y quince minutos sin pausa

Las Sonatas del Rosario de Biber y la tradicidn
de las cantadas sacras en Espana

La mayor parte de su carrera la pasé Heinrich Ignaz Franz von Biber, com-
positor de origen bohemio, al servicio de los principes-arzobispos de Salz-
burgo, para quienes compuso exuberantes obras religiosas destinadas a las
grandes festividades publicas y refinadisimas piezas instrumentales pensa-
das para sus camaras privadas. Como gran virtuoso del instrumento, es el
violin el principal protagonista de las colecciones de sonatas de Biber, la
primera de las cuales parece ser la conocida como Sonatas del Rosario, pie-
zas escritas en 1674 0 1676, aunque parece que nunca publicadas en vida del
musico [y si lo fueron, la edicion ha desaparecido completamente). Ni la
fecha se conoce con certeza ni el titulo que el compositor dio a su obra, ya
que la pagina inicial del manuscrito original se ha perdido.

La coleccion, dedicada al arzobispo Maximilian Gandolph, estad formada
por quince sonatas para violin y bajo continuo mas una Passacaglia final para
violin solo, sin acompanamiento. Cada sonata esta dedicada a un Misterio del
Rosario, lo que no quiere decir que la musica estuviese destinada a la litur-
gia. La inspiracion en los Misterios del Rosario tampoco supone que el musi-
co escribiera una musica descriptiva. Mucho mas sutil, Biber buscé adaptar
el color y la sonoridad de las piezas a las implicaciones retéricas de cada
misterio. Para conseguirlo recurrié a un procedimiento que no era nuevo en
absoluto, pero que nadie habia usado antes hasta el punto de conferir con él
unidad y sentido a toda una coleccion de piezas tan extensa. Ese procedi-
miento es el de la scordatura, que no es otra cosa que la afinacidon no conven-
cional de las cuerdas del violin con el fin de obtener armonias, colores o
efectos imposibles de lograr de otro modo. Sélo la primera de las sonatas y
la Passacaglia final requieren la afinacion normal, por quintas, del instru-
mento. Estilisticamente las sonatas pueden adscribirse al stylus phantasti-
cus, caracterizado por el virtuosismo y el uso de giros imprevistos y armonias
sorprendentes.

Maestro de la Capilla Real en tiempos de Carlos II, la llegada de los Bor-
bones supuso el exilio de Sebastian Durdn, autor de abundante musica tea-
tral, pero a la vez prolifico compositor de musica religiosa, que incluye algo
mas de sesenta piezas latinas y mas de ochenta villancicos y tonos en caste-
llano, la mayor parte polifonicos, pero algunos también para voz solista con
acompanamiento, lo que permite integrarlos dentro del concepto genérico
de cantadas. Asi las dos que se presentan hoy, conservadas en el archivo de
la Catedral de Palencia, y en las que la tradicion espanola de las hemiolias,
el estribillo y las coplas se mezcla con las arias da capo, los ritornelli en los
violines y las vocalizaciones de corte italianizante. Uno de los sucesores de
Durdn en la Real Capilla fue José de Torres, de quien se oird una lamenta-
cion de Jueves Santo para voz y continuo que se conserva en la Catedral de
Guatemala y presenta un estilo dramatico y las tipicas vocalizaciones virtuo-
sisticas en las iniciales del alefato.



