PROXIMOS CONCIERTOS

ANM | Sala de Camara

10/12/15 1 19:30h

ORQUESTA BARROCA DE HELSINKI
AAPO HAKKINEN cLAVE Y DIRECCION | MONICA GROOP MEZZOSOPRANO
Obras de J.H. Roman, J.M. Kraus, J.S. Bach y J. Haydn

21/01/1‘6 | 19:30h

HESPERION XXI | JORDI SAVALL vioLA DA GAMBA Y DIRECCION
La Europa musical: 1500-1700
Danzas italianas del renacimiento veneciano
Obras de J. Dowland, O. Gibbons, W. Brade, L. de Milan, A. de Cabezadn, D. Ortiz,
S. Scheidt, J. Cabanilles, H. Purcell, G. Dumanoir, A. Valente y anonimos

Publico general: 10€ - 20€ | Ultimo Minuto* (<26 afios y desempleados): 4€ - 8€
* Solo en taquillas del Auditorio Nacional, una hora antes del concierto

UNIVERSO BARROCO

ANM | Sala Sinfénica

14/12/15 | 19:30h
ORQUESTA Y CONSORT WIENER AKADEMIE
MARTIN HASELBOCK pIRECTOR
Sophie Karthauser, Carlos Mena, Alois Miihlbacher, Marie-Sophie Pollak,
Paul Schweinester, Levente Pall y Giinter Haumer
George Frideric Haendel: Susanna

Publico general: 15€ - 40€ | Butaca joven (zona E): 5€
Ultimo Minuto* (<26 afios y desempleados): 6€ - 16€
* Solo en taquillas del Auditorio Nacional, una hora antes del concierto
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VIVOX ENSEMBLE
VIVICA GENAUX MEZZOSOPRANO

CARLOS ARAGéN CLAVE Y DIRECCION

UNIVERSO BARROCO

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA | SALA DE CAMARA | JUEVES 26/11/15 19:30h



|
Nicola PORPORA (1686-1768)
Il Vulcano, cantata para soprano, cuerdas y continuo (ca.1740/60)

I. Sinfonia: vivace
[I.  Sinfonia: minuetto
lll. Recitativo: "Da tue veloci candide colombe”
IV.  Aria: "Non lasciar chi t'ama tanto”
V. Recitativo: “Non ti rammenti ingrata”
VI. Aria: "Sequitarti ovunque vai”

George Frideric HAENDEL (1685-1759)
Armida abbandonata, cantata para soprano, cuerdasy continuo, HWV 105
(ca.1708/09)
|.  Recitativo: "Dietro l'orme fugaci”
[I. Aria: "Ah, crudele, e pur ten vai”
lll. Recitativo: "Per te mi struggo, infido”
IV.  Recitativo accompagnato: "0 voi, dell'inconstante”
V. Aria: "Venti, fermate, si”
VI. Recitativo: "Ma che parlo, che dico?”
VII. Siciliana: “In tanti affani miei”

|
N. PORPORA
Il ritiro, cantata para soprano, cuerdas y continuo (ca.1760)

l. Sinfonia
II.  Sinfonia: allegretto
[ll.  Recitativo: “Lasciovi al fin grandezze”
IV. Aria: "A voi ritorno”
V. Recitativo accompagnato: "Povero ma tranquillo”
VI. Aria: “Sorte un’umile capanna”

Alessandro SCARLATTI (1660-1725)
LArianna, cantata para soprano, cuerdas y continuo (ca.17057?)
I. Sinfonia
Il.  Recitativo: "Ebra d’amor fuggia”
[l Aria: "Pur ti stringo, o mio diletto”
IV.  Recitativo: "Ribaciolla Teseo”
V. Aria: “Stringa si dolce il nodo ardente Amore”
VI. Recitativo: "Ma poi che desta vide”
VII. Aria: “Ingoiatelo, laceratelo”
VIII. Recitativo: "Ah che son con Teseo”
IX. Aria: "Struggiti o core in pianto”
X.  Recitativo: "Si disse”

Vivica GENAUX MEZZ0SOPRANO

V/VOX ENSEMBLE

Farran Sylvan vioLin I, Pablo Prieto vioLin 1,

Maria de Gracia Ramirez vioLa, Mercedes Ruiz VIOLONCHELO,
Ventura Rico coNTRABAJO, Ramiro Morales ARCHILAUD,
Carlos ARAGON CLAVE Y DIRECCION

Duracién aproximada: |: 40 min.  Pausa  Il: 45 min.

Cuatro dperas en miniatura

Durante el siglo XVII, a medida que ganaba espacio y presencia social, la dpera
fue convirtiéndose en el terreno predilecto de las disputas doctrinales y esté-
ticas, en el campo de juego en el que los compositores se jugaban su prestigio
y su supervivencia. Pero al lado de la dpera germind y se desarroll6 otro géne-
ro que jugaria también un papel importante en la subsistencia de infinidad de
musicos, un género impulsado por la extension de la practica musical en gran-
des salones aristocraticos y burgueses y por la fundacion de academias, la
cantata, una especie de d6pera en miniatura, que se apoyaba también en la
practica cada vez mas extendida del canto (incluso entre los aficionados] y en
las cotas crecientes de virtuosismo que alcanzaron los grandes divos, que
podian complementar los ya notables estipendios que obtenian en los teatros
con sus participaciones en veladas regias o nobiliarias, en las que las cantatas
se hicieron un hueco incontestable.

Originalmente escritas para una o dos voces con acompanamiento de bajo
continuo, al que con el tiempo se le empezo anadir uno o dos violines, las can-
tatas no tuvieron problemas a la hora de asumir acompanamientos de conjun-
tos mayores, aquellos que les brindaron las orquestas en continuo crecimien-
to. En todo este proceso resulta fundamental el nombre de Alessandro Scarla-
tti, quien asento la estructura de la cantata en una serie de dipticos recitativos-
arias y usé de forma profusa el aria da capo. Scarlatti dejé6 no menos de 700
cantatas, muchas de tematica mitoldgica, como esta Arianna, que se abre con
una agil sinfonia en la habitual forma tripartita italiana a la que siguen cuatro
arias da capo todas antecedidas de sus respectivos recitativos.

Durante su juvenil estancia italiana, Haendel entré en contacto con la
muUsica de Scarlatti y la de muchos otros maestros italianos que también dedi-
caban buena parte de su talento artistico a la escritura de cantatas. El mece-
nazgo de nobles y clérigos romanos permitié al maestro sajon iniciarse en el
género con ejemplos tan extraordinarios como la Armida abbandonata, que fue
presentada en junio de 1707 en el Palacio Bonelli de Roma. Haendel coloca la
furia de Armida al sentirse abandonada por Rinaldo en el primer plano expre-
sivo y la va modulando entre recitativos secos y acompanados y arias, del dolor
inicial a la furia y, finalmente, la resignacion en un aria de cierre escrita en
delicada forma de siciliana.

Medio siglo después de los ejemplos de Scarlatti y Haendel, Nicola Porpo-
ra aun escribia cantatas por decenas, pese a lo cual las caracteristicas del
género no habian cambiado mucho, salvo por el incremento de las exigencias
virtuosisticas para los solistas, tan tipicas del estilo napolitano. Compuestas en
torno a 1760, Il Vulcano e Il ritiro presentan estructuras muy similares a las ya
vistas, con una sinfonia en solo dos movimientos y un par de dipticos recitativo-
aria. La amplia panoplia de efectos y recursos virtuosisticos usados por Porpo-
ra marcan tanto el caracter de sus obras como el nivel del solista que debe
afrontarlas. Gran heroina del mejor belcanto, la americana Vivica Genaux es
una auténtica garantia.



