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Muera Cupido

La tradicion de la musica teatral en Espana en torno a 1700

Sebastian DURON (1660-1716)
Sinfonia (1697)
Grave / Fuga / Proporcién
(De Muerte en amor es la ausencia, reconstr. Fahmi Alghai,
ms. 1365, Biblioteca Nacional de Espanal

José DE TORRES (ca. 1670-1738) / S. DURON (atribuida)
Recitativo y aria: Yo, hermosisima Ninfa (1710)
(De El imposible mayor en amor, le vence Amor)

S. DURON
Arietta ytaliana, rezitado [brioso] y [Vibol: Quantos teméis al rigor (1711)
(De Las nuevas armas de Amor)

(Improvisacion)
Xacaras y Folias

S. DURON
Solo humano: Sosieguen, descansen (1696)
(De Salir el Amor del Mundo)

ANONIMO
Cantada: Allassalto de pensieri
(Del ms. 2246, Biblioteca Nacional de Espanial

José DE NEBRA (1702-1768)
Fandango de Espana: Tempestad grande (1744)
(De Vendado es Amor, no es ciego)

Fahmi ALQHAI (1976)
Marionas

Giovanni BONONCINI (1670-1747)
Pastorella che tra le selve (;1690/17107)
(Del ms. 2245, Biblioteca Nacional de Espana)

J. DE NEBRA
Aria: Adids, prenda de mi amor (1728)
(De Amor aumenta el valor)
Seguidillas: No, que quiere mi pena (1744)
(De Donde hay violencia no hay culpa)
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FAHMI ALQHAI quinton v pireccion | NURIA RIAL soprano
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Muera Cupido: la tradicion de la musica
teatral en Espana en torno a 1700

Las etiquetas que utilizamos para clasificar los estilos artisticos suelen escon-
der tras ellas mundos tan ricos y diversos que a veces significan muy poco. Un
buen ejemplo de ello es el uso de la palabra “barroca” para la mésica compues-
ta en los siglos XVII 'y XVIII, y el caso espanol es particularmente revelador.

Fue, paradéjicamente, la subida al trono de la familia francesa de los Bor-
bones lo que trajo a Madrid, en 1701, el maremoto que anegaba la Europa
musical del momento: el estilo italiano. Hasta entonces la musica espanola se
regia por tradiciones y reglas propias, con armonias caracteristicas, una escri-
tura instrumental a veces poco idiomatica, una escritura vocal muy silabica, e
incluso con una notacidn especial para sus singulares ritmos entre el binario y
el ternario —unos ritmos muy flamencos, diriamos hoy—. Esas caracteristicas
son aun reconocibles en “Sosieguen, descansen” de Durdn y en las danzas
coetaneas que nos serviran como interludios instrumentales.

Las cantatas italianas de la Biblioteca Nacional de Espana (“Allassalto de
pensieri” y “Pastorella che tra le selve”) nos serviran sin embargo como ejem-
plos de la introduccion de lo que ya entonces llamé North “el fuego y la furia del
estilo italiano”. La llegada de los Borbones significo también el ascenso de
Durén a maestro de capilla (pese a que, curiosamente, Durdn acabé sus dias en
el exilio, descubierto como entusiasta austracista), y titulos como Arietta ytaliana
revelan sus intentos inequivocos por adaptarse a los nuevos tiempos, que le
costarian décadas después ser acusado de italianizante por el padre Feijoo en
Mdsica de los templos (Teatro critico universal, 1726):

Esta es la musica de estos tiempos, con que nos han regalado los italianos, por
mano de su aficionado el maestro Durdn, que fue el que introdujo en la musica
de Espana las modas extranjeras. Es verdad que después aca se han apurado
tanto éstas, que si Durdn resucitara, ya no las conociera; pero siempre se le
podra echar a él la culpa de todas estas novedades, por haber sido el primero
que les abrié la puerta.

Es probable que Feijoo se llevase las manos a la cabeza al escuchar, en los
anos inmediatos a ese texto, las Operas y zarzuelas de José de Nebra, que
asumid ya plena y magistralmente el fogoso estilo italiano, con sus recitativos
secos llenos de modulaciones atrevidas, sus arias da capo, una escritura ins-
trumental especifica, coloraturas exigentes en la escritura vocal... Al combi-
narlos habilmente con formas y ritmos entonces populares como el fandango
o la seqguidilla, Nebra condujo una exitosa carrera en el efervescente mundo de
la musica escénica madrilena de la primera mitad del XVIII, sin renunciar para
ello a las cualidades que lo convierten, en opinion de muchos, en el mejor
compositor espanol de su siglo.

Juan Ramon Lara



